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চতুর্থ সংস্করণের ভূমিকা। 


তৃতীয় সংস্করণের প্রকাশিত সমুদগধ গ্রন্থ কয়েক মাসের মধ্যেই নি:শেষ হুইয়া 
যায়, কিন্ত সু্রণের নানা অস্থবিধার। জন্ত চতুর্থ সংস্করণ পূর্বের প্রকাশ করা 
সম্ভবপর হয় নাই | তজ্জন্ত আমি পাঠক্ৰবন্দের মার্্জন! ভিক্ষা করিতেছি । 
এই সংস্করণে "বাংলা ছন্দে রবীক্রনাথের দান’ * সম্পর্কে একটি নুতন 
পরিচ্ছেদ যোগ করা হইয়াছে, এবং ‘বাংলা মুক্তবন্ধ ছন্দ" সম্পর্কে পরিচ্ছেদটি 
পরিবর্ধন কর! হইয়াছে । উল্লেখযোগ্য আর ক্চোন পরিবর্তন না । 
বন্ধুবর অধ্যাপক ভ্রীবিভাস রায়চৌধুরীর পরামর্শ ক্রমে এই সংস্করণে ছন্দের 
567৮এর প্রতিশব্দ হিসাবে 'রীতি' কথাটি ব্যবহার করা হইল।  ঠাহার 
পরামপেই নূতন কয়েকটি বিষয় যোজনা কর! হইয়াছে। তজ্জন্ত আমি তাহার 
নিকট খলা। 
এই সংস্করণের প্রক্াশ-সম্পর্কে আমার শিক্ষাগুরু অধ্যাপক আীযুক্র শ্ীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ও শ্রদ্ধের অধ্যাপক শ্রখুক্ত স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
ক সহাশর় যথেষ্ট সহায়তা ক'রয়াছেন। এ কারণে তাহাদের নিকট আমি কত্ত | 


কলিকাতা বিনীত 
মাঘ, ১৩৪৫ 











তৃতীয় সৎস্করণের ভূমিকা। 


বর্তমান সংস্করণে দুই একটি নূতন স্থত্র সন্নিবিষ্ট হইয়াছে এবং কয়েকটি নৃতন 
» অধ্যায় যোগ করা হইয়াছে। তদ্দার! বাংল! ছন্দের তথা আরও নিশদরূপে 
; ব্যাখা! করার প্রয়াস করণ হইয়াছে । 
চরণের “লয়” ও অক্ষরের ‘গতি’সন্বন্ধে কিছু নূতন তর এই সংস্করণে স্থান 
* পাইয়াছে। 
এই সংস্করণে সমগ্র গ্রন্থটি তিন ভাগে বিভক্ত হইয়াছে । প্রথম ভাগ 
“প্রবেশিকা” বাংলা ছন্দের স্কুল তথাগুলি সহজ ও সংক্ষিপ্ত আকারে দৃষ্টাত্- 
সহযোগে লিপিবদ্ধ কর! হইয়াছে । ইহাতে প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে ছন্দ:শান্ে 
প্রবেশের সুবিধা হইবে বলিয়া আশা করা যায়। দ্বিতীয় ভাগে বাংল! ছন্দের 
মূল স্ু্রগুলি উপযুক্ত টীক1 ও উদাহরণ-সহকারে ব্যাখ্যাত হছে । তৃতীয় 
ভাগে অনেকগুলি সম্পুক্ত বিষয় ও তন্বের আলোচনা! করা হইয়াছে । 
এই গ্রন্থে ব্যবহৃত পারিভাবিক শব্দগুলি স্থ প্রসিন্ধ ভাষাতব্বিদ অধ্যাপক 
শ্রীন্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের পরামর্শ এ নির্দেশ অনুসারে গ্রহণ কর! 
হইয়াছে । আশ! করা যায় যে এই শব্দগুলি সর্ববসাধারণেও গ্রহণ করিবেন । 


তি ০ ০ 
= _ কলিকাতা বিনীত 
= বৈশাখ, ১৩৫৩ গ্রন্থকার 











দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকা 

বর্তমান সংস্করণে অনেকগুলি নূতন অধ্যায়ের যোজনা করা হইয়াছে, এবং 
স্থলে স্থলে কিছু কিছু পরিবজ্জন ও পরিবর্ধন করা হইয়াছে। ইহাতে আমার 
বক্তব্যের মন্গ্রহণ করার পক্ষে সুবিধা হইবে বলিয়! মনে হয় । রী 

প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হওয়ার পর বাংল! ছন্দ এবং আমার মতবাদ লইয়া 
অনেক আলোচনা ও তর্ক-বিতর্ক হইয়া গিয়াছে। যাহ! হউক সেই আলোচনার 
ফলে আমার মূল সিদ্ধান্তগুলির যৌক্কিকতা প্রতিপন্ন হইয়াছে বলিয়াই বিশ্বাস । 
অনেক পাঠাপুন্তকেই আমার মতবাদ ও স্থত্রাদি গ্রহণ করা হুইয়াছে। যে সমস্ত 
সমালোচক আমার গ্রন্থের দোষক্রটির দিকে দৃষ্টি আকষণ করিয়াছেন তাহাদের 
নিকট আমি রুতজ্ঞ, তাহাদের সমালোচনার সহায়তা পাইয়া আমি আনেক স্থলে 
সংশোধনের নিদ্দেশ পাইয়াছি। 

বাধ্য হইয়| অনেকগুলি পারিভাষিক শব্দ প্রয়োগ করিতে হইয়াছে । ছেদ 
ও যতি, হস্থ + লখু, দীৰ্ঘ ও গুরু_এই কয়টা শব্দ আমি প্রচলিত অর্থে গ্রহণ 
করি নাই, একটু বিশিষ্ট ও সুক্মতর অর্থে তাহাদের প্রয়োগ করিয়াচ্ি। 

এই গ্রন্থের অধ্যান্গুলি ভিন্ন ভিন্ন সময়ে নান! সাময়িক পত্রিকার জন্য 
প্রবন্ধাকারে রচিত হওয়ায় স্থানে স্থানে পুনরুক্তি ঘটিয়াে | আশ! করি তজ্জগ্ 
পাঠকবৃন্দের ধৈর্য্যচ্যুতি ঘটিবে না। 

বাহার! বাংল! ছন্দ-সম্বন্ধে বিশেষ কৌতুহল পোষণ করেন, তাহারা এই 
গ্রন্থের সহিত মৎ্প্রনীত Studies in [51500757985 Prosody ( Journal 
of the Deptt. of Letters, Cal. Univ., Vol. XXXI ) at Studies 
in the Rhythm of Bengali Prose and Prose-verse ( Journal of 


the Deptt. of Letters, Cal. Univ., Vol. XXXII) পাঠ করিতে" 


পারেন। 


বিনীত 














প্রথম সংস্করণের নিবেদন 


বাংলা ছন্দ-সন্বন্ধে কোন প্রণালীবন্ধ, বিজ্ঞানসন্মত, পূর্ণাঙ্গ আলোচনা 
অন্ধাবধি প্রকাশিত হয় নাই । প্রাচীন ধরণের বাংল! ব্যাকরণের শেষে ছন্দ- 
সম্বন্ধে একট! প্রকরণ দেখা যায় বটে, কিন্ত তাহাতে করেকটি প্রচলিত ছন্দের 
নাম ও উদাহরণ ছাড়া বেশী ক্ছু থাকে না। বাংলা ছন্দের প্রকৃতি বা তাহার 
মূল তথ্য-সন্বন্ধে কোনরূপ পরিচয় তাহাতে পাওয়া বায় না) সম্প্রতি বাংলা 
সাহিত্য ও বাংলা ভাষা-সন্বন্ধে খাহার! গবেষণা করিয়াছেন, তাহারা ছন্দ 
লইয়া তেমন উল্লেখযোগ্য ‘কোন আলোচনা প্রক্তাশ করেন নাই; সাময়িক 
পত্রিকায় বাংলা ছন্দ-সম্পর্কে কতকগুলি প্রবন্ধ কয়েক বৎসর ধরিয়া প্রকাশিত 
হইতেছে বটে, কিন্তু করেকটি ছাড! আর প্রায় সবগুলিই নিতান্ত নগণা ও ভ্রম- 
প্রমাদে পরিপূর্ণ । এ বিষয়ে কবি কৰীহ্রনাপের নানা সময়ে প্রকাশিত প্রবন্ধ- 
গুলিহ সব্ধাপেক্ষ! সুল্যবান্। কিন্ত দুঃখের বিবি তিনি প্রণালীবন্ধভাবে কোন 
পূর্ণাঙ্গ আলোচনায় অগ্রসর হন নাই । স্বগীয কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের একটি 
প্রবন্ধে এতৎসম্পর্কে অনেক চিন্তনীয় তথ্যের নিদ্দেশ আছে, কিন্ত তাঃাও ঠিক 
উপযুক্ত ও সৰ্ব্বাংশে স্থপ্ম আলোচনা নহে । শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন কয়েকটি 
প্রবন্ধে ৬সতোভ্রনাথ দত্ত প্রভৃতি লেখক্গণের মতান্থযাম্সী কয়েকটি বিভিন্ন 
শ্রেণীতে বাংল! ছন্দের ঠ বিভাগ করিয়। তাহাদের লক্ষণ-নির্দ্দেশের চেষ্টা 
করিযাছেন। কিন্ত তাহার মত এ্রতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক তবের দিক্‌ দিয় 
বিচার করিলে যুক্তিযুক্ত বলিয়। মনে হয় ন1। 

+৫ . . . . 

উপযুক্ত নীতিতে বাংল! ছন্দের আলোচনা করিতে গেলে বাংলা কবিতার 
প্রাচীন ও নবীন সব্দপ্রকার দৃষ্টান্ত ও প্রাগ্‌-বঙ্গীয বিভিন্ন প্রাকৃত ভাষায় কাব্য 
ছন্দের রীতি আলোচনা করা আবশ্যক । কিরূপে বাংলা ছন্দের উৎপত্তি ও 
ক্রম-বিক্াশ হইল, ভারতীয় অন্তান্ত ভাষার ছন্দের সহিত বাংলা ছন্দের কি 
সম্পর্ক, বাংলা ছন্দের ইতিহাসের মধ্যে যোগন্থত্র কি-_ইত্যাদি তথ্যের 
আলোচনাও বত্যাবগ্তক | তজ্জন্ত বাংলার ভাষাতন্ত, বাঙালীর ইতিহাস, 
বাঙ্গালীর দৈহিক ও মানসিক বিশেষত্ব হতণাদির চর্চা আবশ্রক ॥  ছন্দোবিজ্ঞান, 
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ভাবাবিজ্ঞান ও সঙ্গীতের সূল তথ্যগুলি জানা চাই । বাংল! ছাড়া অপর দুই 
একটি ভাষার কাব্য ও ছন্দের প্রক্কতি-সন্বন্ধে বিশেষ পরিচয় থাকা চাই। : অবশ্য 
সঙ্গে সঙ্গে স্বাভাবিক ছন্দোবোধের স্বস্মতাও আবশ্যক । এই ভাবে আলোচনা 
করিলে তবে বাংল। ছন্দের ষবার্থ স্বরূপ ধরা পড়িবে এবং বাংলা! ছন্দের প্রক্কতি 
ও শক্তি-সন্বন্ধে ধারণ! সুস্পষ্ট ও সুনিদ্দিষ্ট হইবে । নতুবা, বাংল! ছন্দের মূল 
প্রকৃতি কি, প্রচলিত বিভিন্ন ছন্দের মধ্যে সুলীভূত একা) কোথায়, তাহাদের 
শ্রেণী বিভাগ ও জাতি-বিচার কি ভাবে .করা যাইতে পারে, বিদেশী ছন্দের 
অস্থকরণ বাংলায় সম্ভব কি নাইত্যাদি প্রশ্রের বধার্থ সমাধান পাওয়া 
যাইবে না। 
* ৩ + . : 

যে কয়েকটি সুত্রে এখানে বাংলা ছন্দের বিশিষ্ট রীতি নির্দিষ্ট হইল, তাহ! 
প্রাচীন তথ! অর্ধধাচীন সমস্ত বাংল! কবিতাতেহ খাটে । এতদ্দার৷ সমগ্র বাংল! 
কাব্যের ছন্দের একটি এক্যসুূত্র নিদ্দিষ্ট হইয়াছে । এ সথআগুলি বাংলা ভাষার 
প্রকৃতি, বাংল! উচ্চারণের পঞ্টীত এবং বাঙালীর স্বাভাবিক ছন্দোবোধের উপর 
প্রতিষ্ঠিত । আমি দেখাইতে চাহিয়াছি যে, ভারতীয় সঙ্গীতের স্তায় বাংলা 
প্রভৃতি ভাবায় ছন্দের ভিত্তি 9৬৮ ও 7১৫৯৮, এই জন্য এই সুত্র-পরস্পরাকে 
সংক্ষেপে The Beat 0013 9০0 বা ‘পর্ব পর্বাঙ্গ-বাদ" বলা যাইতে 
পারে। ip 


. ৯ . . 


বিজ্ঞানসন্মত, প্রণানীবন্ধভাবে বাংলা ছন্দের পূর্ণাঙ্গ ব্যাকরণ রচনার বোধ 
হয় এই প্রথম প্রশ্থাস। আশ! করি, সুখীবৃন্দ ইহার ক্রটি-ব্চ্যুতি মার্জনা 
করিবেন । ইতি_ 


কারমাইকেল কলেক্ছ, 
রঙ্গপুর বিনীত 
২০ শ্রাবণ, ১৩৩৯ গ্রন্থকার 





গুভলা। ছহতুল্দলল -ম্ুতলস্ভল 


প্রথম ভাগ 
প্রত্স্পিবগ 
পুর্ণ যতি ও চরণ 


(দৃঃ ৯) রাখাল গরুর পাল | নিয়ে যাগ মাঠে | 
শিশুগণ দের মন | নিজ নিজ পাঠে | 

( দৃঃ ২) ডাকিছে দোয়েল, | গাহিছে কোয়েল | তোমার কানন | সভাতে | 
মাঝখানে তুমি | দীড়ারে জননী | শরৎকালের | প্রভাতে | 

( দৃঃ ৩) ওগো! কাল মে, | বাতাসের বেগে | যেোনা, যেয়োনা, | যেয়োনা ভেসে: || 
নয়ন-জুড়ানে | নুঃতি তোমার, | ক্ঞারতি তোমার | সকল দেশে || 


বাংলা ছন্দের দৃষ্টাস্ত হিসাবে যে কয় পংক্তি পদ্থা উদ্ধৃত কর! হইল, লক্ষ্য 
করিলেই দেখ! যাইবে যে গদ্ছের সহিত তাহাদের পার্থক্য প্রধানতঃ এক বিষয়ে । 
পদ্ধের এক একটি পংক্তি যেখানে শেষ হয়, সেইখানেই উচ্চারণের অর্থাৎ 
জিহ্বার ক্রিয়ার পূর্ণ বিরতি ঘটে এবং এই বিরাম-স্থানগুলি একটা নিয়মিত ভাবে 
অবস্থিত। উপরের দৃষ্টাস্ত করটিতে যেখানে যেখানে || চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, 
সেইখানেই জিহ্বা পূৰ্ণ বিরাম গ্রহণ করি্নাছে। এই বিরাম-স্থলগুলিও যেন পূর্ব 
হইতে প্রত্যাশিত; একটা নিয়মিত কালের ব্যবধানে তাহারা অবস্থিত । 
গত্ভেও অবশ্য বিরাম-স্থল আছে, অবিরত শব্দোচ্চারণ গস্বেও সম্ভব নয়। কিন্ত - 
পন্ভের প্রতি পংক্তির শেষে বিরাম-স্থল না-ও থাকিতে পারে, এবং বিরাম-স্থল ) 
গুলির অবস্থান কোন অ্বনিদ্দি্ট কালের ব্যবধান অনুসারে নিয়স্রিত হয় না। 
পঞ্জের এক একটি পংক্তির এইরূপ বিশিষ্ট লক্ষণ আছে বলিয়া, পদ্ধের 
প্খক্তিকে একটি বিশিষ্ট নাম-_চরণ-_দেওয়! হুইয়াছে। এই “চরণ” অবলম্বন 
করিয়াই যেন ছন্দঃসরপ্বতী বিচরণ করেন। প্রতি চরণের শেষে যেখানে জিহ্বার 
ক্রিয়ার পূর্ণ বিরতি ঘটে, সেই বিরাম-স্থলগুলিকে বলা হয় পুর্ণ যতি । উদ্ধত 
দৃষ্টাস্তগুলির প্রত্যেকটিতে ২টি করিয়া চরণ আছে। প্রতি চরণের শেষে আছে 











২ বাংল! ছন্দের নূলসূত্র 

পুর্ণ যতি। প্রত্যেকটি চরণের দৈর্ঘ্য, অর্থাৎ পুর্ণ ষতির অবস্থান নিয়মিত । * 
যে কোন কবিতার বই খুলিলেই দেখ! যায় যে প্রত্যেকটি পংক্তি যেন ছাট! ছাটা, 
মাপা মাপা--কারণ নিয়মিত দৈর্ঘ্যের চরণ অবলম্বন করিয়াই পদ্চ রচিত হয়। 





ত ( অদ্ধঘতি ) ও পর্বৰ 


কিন্ত অনেক সময় দেখা যাইবে যে পস্কের চরণগুলি পরল্পর সমান নহে। 

নিয়ের দৃষ্টাস্তগুলি হইতেই তাহ! প্রতীত হইবে । 
(দৃঃ ৪) ওগো! নদীকুলে | তীর-তৃণতলে | কে ব'সে অমল | বসনে || 
স্যাষল বসনে ? | 
সুদূর গগনে | কাহারে সে চার ? | 
খাট ছেড়ে ঘট | কোথা ভেসে যায়? | 
নৰ মালতীর | কচি দলগুলি | ব্বানমনে কাটে | দশনে, || 
ওগে। নদীকুলে | তীর-তৃণঘলে | কে ব'সে শ্যামল | বসনে ? || 
(দঃ ৭) মকরচুড় | সুকুটখানি | কবরী তব | ঘিরে || 
পরায়ে দিহু | শিরে | 
হ্বালারে বাতি | মাতিল সখী | দল || 
তোদার দেহে | রতন সাজ | করিল ঝল | মল | 

এ সকল ক্ষেত্রে দুইটি পুর্ণ যতির মধ্যে ব্যবধান সমান বা! হুনি্দিষ্ট নহে। 
তবু এখানে যে পদ্ছন্দের সমস্ত গুণ-ই বর্তমান তাহা স্বীকার করিতে হইবে | 
সুতরাং পূর্ণ যতির অবস্থান কা চরণের দৈর্খ্যকে-ই ছন্দের ভিন্তিস্ব।» এ বলিয়া 
স্বীকার করা যায় না। তবে সে ভিত্তি কি? 

এ প্রশ্নের সমাধান করিতে হইলে আর একটু স্থপ্মভাবে পক্ষের চরণ বিশ্লেষণ 
করিতে হইবে । চরণের শেষে পুর্ণ বিরাম-স্থল ছাড়া চরণের মধ্যেও জিহ্বার 
* হৃন্বতর বিরাষ-স্থল আছে। এর বিরাম-হুলগুলি উদ্ধত দৃষ্টান্ত গুলিতে | এই 

চিহ্নের দ্বার! নির্দেশ করা হইতেছে । রেল গাড়ীর ইঞ্জিন কোন ষ্টেশন হইতে 
এক বিশেষ পরিমাণের জল লইয়া যাত! করে, যখন কতক দুর যাওয়ার পর 
সেই জল শেষ হইয়া আসে তখন পূর্ব-নিদ্দিষ্ট আর একটি ষ্টেশনে আসিয়া 

__ পুনরায় উপযুক্ত পরিমাণ জল সংগ্রহ করে। সেইরূপ চরণ আরম্ভ হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গে উচ্চারণের একট। i= ৮০!5, প্রয়াস বা ঝৌকের আরম্ভ হয়। সেই ঝোকের 
প্রভাবে এক বা একাধিক শব্দ বাঁ শব্দাংশের উচ্চারণ হওয়ার পয এই কোচ 








© 
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- পরিসমাপ্তি ঘটে, তখন নূতন করিত শক্তিসংগ্রহের জন্ত জিহ্বার ক্ষণিক বিরতি 
আবশ্যক হয়। এই ক্ষণিক বিরতিকৈ অর্দ্ধযঘতি, উপবতি, হব্বযতি বা শুধু 
যতি বল! যায়। ছন্দের হিসাবে এই যতির গুরুত্বই 'অধিক। উদ্ধত 
পদ্ঠাংশগুলি স্বাভাবিকভাবে আবৃত্তি করিলেই এই ষতি-র অবস্থান ও গুরুত্ব 
প্রতীত হইবে । যদি উপযুক্ত স্থলে নিদ্দিষ্ট কালের ব্যবধানে যতি না পড়ে, 
তবে ছন্দোভঙ্গ ঘটিবে। €ম দৃষ্টান্তে 'দি'র স্থলে “দিলাম, 'বাতি'র স্থলে 
“প্রদীপ? লিখিলে যতি নির্দিষ্ট কালের ব্যবধানে না পড়ার ছন্দোভঙ্গ ঘটিবে । 

যে কয়টি পঞ্চাশ উদ্ধত হইয়াছে তাহার প্রত্যেকটিতেই দেখা! যায় যে এক 
একটি চরণের দৈর্ঘ ছোট বড় যাহাই হউক,. চরণের মধ্যে ভ্ব্বতর যতিগুলি 
সমপরিমাণ কালের ব্যবধানে অবস্থিত । অর্থাৎ, একটি হ্বযতি হইতে ( কিন্বা 
চরণের প্রারম্ত হইতে ) পরবর্তী যতি পর্য্যন্ত শব্দ বা শন্দাংশগুলি উচ্চারণ করিতে 
সমান সময় লাগে । এইটি বাংল! ছন্দের মূল তথ্য। 

এক যতি (কিনা চরণের আদি ) হইতে পরবস্তী যতি পর্য্যন্ত চরপাংশ-কে 
বলা হয় পর্ব । উদ্ধত ১ম দৃষ্টান্তের প্রত্যেক চরণে ২টি পর্ব, ২য় ও ওয় দৃষ্টাস্তের 
প্রত্যেক চরণে ৪টি পর্ব, ৪র্থ দৃষ্টাস্তের চরণগুলিতে যথাক্রমে ৪, ১, ২, ২, ৪, ৪. 
পর্ব, ৫ম দৃষ্টান্তের চরণগুলিতে যথাক্রমে ৪, ২, ৩, ৪ পর্ব আছে। উচ্চারণের 
সময় এক এক বারের ঝৌক বা $০11915৬এ আমরা যে টুকু উচ্চারণ করি, 
তাহাই এক একটি পর্ব । সোজ! ভাবায় বলিতে গেলে, “এক নিঃশ্বাসে 
যে টুকু বলা হয়, তাহাই পর্ধদ। সাধারণতঃ, এক একটি পর্ব কয়েকটি গোটা 
শব্দের সমষ্টি । 

পর্ক-ই বাংলা ছন্দের উপকরণ । কুলের মালা বা তোড়া আমরা নানাভাবে, 
নান! কায়দায়, নানা ॥॥৷০৮৷৷ বা নক্সা অনুসারে রচনা করিতে পারি, কিন্ত 
মূল উপকরণ এক একটি ফুল। তেমনি নানা কায়দায়, নান! নক্সা আমরা 
পর্বের সহিত পর্ব সাঙ্গাইয়া নান! বিচিত্র চরণ ও স্তবক বা কলি (52) 
রচনা করিতে পারি, কিন্তু ইমারতের মধ্যে ইটের মত উপকরণ হিসাবে থাকিবে 
এক একটি পর্ব্ব। 

ছন্দের মূল ভিত্তি একটা এক্য। সেই অক্যের পরিচয় আমরা পাই পর্ক্দের 
ব্যবহারে। বে কয়েকটি পত্ভাংশ উপরে উদ্ধৃত হইয়াছে সেগুলি পরীক্ষ। করিলে 
দেখা যাইবে বে তাহাদের ছন্দ নিংমিত দৈর্ঘ্যের পার্ধের ব্যবহারের উপরই 
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'অবস্ত একটি কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে বাংল! ছন্দোবন্ধে চরণের শেষ" 
পর্বটি অনেক সময় ছোট হয়। তাহার ফলে পূর্ণবতির দীর্ঘ বিরাম-স্থলটি নির্দেশ 
করার সুবিধা হয় এবং চরণের শেষে অনেক সময় যে মিল (মিত্রাক্ষর ) থাকে 
সেটার ধ্বনি-ও কানে অনেকক্ষণ ধরিয়া ঝন্কৃত হয়। 

যে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া হইয়াছে তাহার প্রত্যেকটিতেই দেখ! যাইবে যে 
পর্বগুলি পরস্পর সমান, কেবল চরণের শেষ পর্বটি অনেক সময় ছোট । ৪র্থ ও 
৫ম দৃষ্টাস্তে চরণের দৈর্ঘ্য স্থনিয়মিত নহে, কিন্ত ঠিক একই মাপের পর্ব ব/বহৃত 
হইয়াছে বলিয়! ছন্দ বজায় আছে। বস্তুতঃ ছন্দের মূল উপকরণ-_পর্ব্বের 
পরিমাপ-_যদ্গি স্থির থাকে, তবে চরণের দৈর্ঘ্য বাড়াইলে বা কমাইলে ছন্দের 
কোন ক্ষতিবৃদ্ধি হয় না। যেমন, ৪র্থ দৃষ্টাস্কের ১ম চরণের ১ম পর্বটি, বা ৫ম 
দৃষ্টাস্তের ৩য় চরণের ১ম পর্বটি যদি বাদ দেওয়া হয়, তবে ছন্দের কোন ক্ষতি 
হয় না। কিন্ত যদি চরণের দৈর্ঘ্য সমান রাখিয়া পর্ক্বের পরিমাপ অসমান করা 
হয়, তবে ছন্দোভন্দ ঘটিবে। ১ম দৃষ্টাপ্তে ঈষৎ পরিবর্তন করিয়া যদি বল! হয় 


রাখাল গরুর পাল | নিয়ে যায় মাঠে | 
শিশুরা মন দের | নূতন সব পাঠে | 


তবে চরণ দুইটির দৈর্ঘ্য সমান থাকে, কিন্ত প্রথম ও দ্বিতীয় চরণের মধ্যে পর্ব্বের 
দৈৰ্খ্যের সঙ্গতি থাকে না, সুতরাং ছন্দোভঙ্গ হয়। 

সাধারণতঃ একট! পত্ছে বা পদ্যাংশে মাত্র এক প্রকারের পর্ধ্ব ব্যবহৃত হয়, 
এবং তাহাতেই সেখানে ছন্দের একা বজায় থাকে। উদ্ধত প্রত্যেকটি দৃষ্টাস্তে 
তাহাই হইয়াছে। আবার কোন কোন স্থানে দেখা! যায় যে একাধিক প্রকারের 
পর্ব ব্যবহৃত হইয়াছে, কিন্তু তাহাদের সমাবেশ বা সংষোজন একটা সুস্পষ্ট 
নিয়ম ব1 নক্সা অস্থসারে নিয়ঞ্জিত হইতেছে। যেমন, 


(দ্ৃঃং ৬) তারা সবে মিলে খাক্‌ | বরশ্যের স্পন্দিত পল্পবে, | আ্রাবণ-বধণে ; || 
যোগ দিক্‌ নির্বরের | সলীর-গুজন-কলরবে | উপল-বর্মণে | 


এই দৃষ্টান্তটিতে এক একটি চরণের মধ্যে পর্বগুলি পরস্পর সমান নহে, কিন্তু পর 


পর চরণগুলি তুলন! করিলে দেখ! বাইবে যে একটা দৃঢ়, সুস্পষ্ট নক্সা (pattern) 
₹অন্ণ্সারে প্রত্যেকটি চরণে বিভিন্ন পরিমাপের পার্কের সংযোজন! হইয়াছে। 


তাহাতেই ছন্দের মুলীতূত এক্য বজার আছে। 





প্রবেশিকা ৫ 


যদি এইরূপ কোন সুস্পষ্ট নির্নম অন্থসারে বিভিন্ন মাপের পর্কের সমাবেশ 
“করা না হয়, তবে দেখা যাইবে যে পদ্চছন্দের স্বরূপ রক্ষিত হইতেছে না। 
যদি ৬ষ্ট দৃষ্টাস্তটি ঈষৎ পরিবর্তিত করিয়া লেখা হন্ধ_. 
অরণ্যের স্পন্দিত পলবে | আবশ-বর্ষণে | তার! সব নিলে পাক; || 
নির্করের | মন্রীর-গুজন-কলরবে | উপল-ঘর্বণে | যোগ দিক্‌ ৷! 
তবে দেখা যাইবে যে পদ্থান্দের লক্ষণ এখানে আর নাই । নক্স! (pattern) 
ভাঙিয়া যাওয়াই তাহার কারণ । 


অক্ষর ও মাত্রা 


বাংল ছন্দের বিচারে পার্ধের পরিমাপ-ই সর্ব্বাপেক্ষ। গুরুতর বিষয়। এই 
পরিমাপ করা হয় মাত্রার সংখ্য। অনুসারে ॥ পথের দৈর্ঘ্য যেমন মাইল বা গজ 
হিসাবে মাপা হয়, বাংলা! পদ্দে পর্ব্ব ও চরণ ইত্যাদি মাপা হয় মাত্রা হিসাবে । 

যে কোন একটি শব্দ বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে ইহার ধ্বনি কয়েকটি 
“অক্ষর’ বা 5511901ওর সমষ্টি। “অক্ষর বলিতে ছাপার বা লেখার একটি হরফ 
বুঝিলে ভুল কর হইবে, সংস্কতে ‘অক্ষর’ 5১!॥৯৮৷র-ই প্রতিশব্দ । “অক্ষর! 
বাগ্যসত্রেবস্প্পতঘ প্রয়াসে উৎপন্ন ধ্বনি; ইহাতে একটি মাত্র প্বরের (ত্বন্ব বা 
দীর্ঘ) ধ্বনি থাকে, বাজনবর্ণ জড়িত থাকিয়া! অবশ্য এই স্বরধ্বনি-কে রূপাগ্জিত 
করিতে পারে। ‘জননী’ এই শব্দটিতে অক্ষর আছে তিলটি_ক্+ন+নী। 
“শরৎ” শব্দটিতে অক্ষর আছে ছুইটি_শ+রৎ। 'রাখাল' শব্দটিতে অক্ষর আছে 
ছুইটি__রা+খাল্‌। ‘গুঞ্জন’ এই শব্দটিতে অক্ষর আছে দুইটি _গুন্‌+ জন্‌ । 
বলা বাহুল্য খে ছন্দ ধ্বনিগত; ছন্দের বিচার চোখে নয়, কানে। সুতরাং 
শব্দের বানান বা লিখিত প্রতিলিপির নহে, উচ্চারিত ধ্বনির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই 
সমস্ত বিচার করিতে হইবে। 

বাংল! উচ্চারণের রীতিতে এক একটি অক্ষর, হয়, হব্ব, ন! হয়, দীর্ঘ । হশ্ব 
অক্ষর এক মাত্রার ও দীর্ঘ অক্ষর ছুই মাত্রার বলিয়া পরিগণিত হয়। কবিতার 
বৃত্তির প্রতি একটু অবহিত হইলেই, কোন্‌ অক্ষরটিসন্য আর কোন্‌ অক্ষরটি 
দীর্ঘ উচ্চারিত হইতেছে, তাহ! বোঝা যায়। 

মাত্রা-বিচারের অন্ত বাংল! অক্ষরকে দুই শ্রেণীতে ভাগ করা হয়_স্বরান্ত 
(যে সকল অক্ষরের শেষে একটি স্বরধ্বলি থাকে ) ও হলন্ত ( যে সকল অক্ষরের 
শেষে একটি ব্যঞ্জন বাঁ যুক্তস্থরের ধ্বনি থাকে )। স্বরা অক্ষর সাধারণতঃ 








i বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


২য় দৃষ্টাস্তে ‘দীডার়ে জননী’ এই পর্কটিতে ৬টি স্বরাস্ত অক্ষর আছে। 
ইহার মোট মাত্রা-সংখ্যা_৬ | হলন্ত অক্ষর যদি কোন শব্দের শেষে থাকে, তবে - 
সাধারণতঃ দীর্ঘ হয়। ২য় দৃষ্টান্ত ‘শরৎ কালের" এই পর্ববটিতে ‘রৎ' ও “লের” 
এই দুইটি অক্ষর হলস্ত এবং তাহার? শব্দের অস্ত্যাক্ষর ; সুতরাং তাহার! দীর্ঘ । 
অতএব “শরৎকালের' এই পর্বটিতে অক্ষর চারিটি হইলেও, মাত্রা-সংখ্যা_-৬ । 

এইভাবে হিসাব করিলে দেখ বায় যে ১ম দৃষ্টাস্তে প্রতি চরণে মাত্রার হিসাব 
৮৬, মূল পর্বব ৮ মাত্রার; ২য় দৃষ্টান্তে প্রতি চরণে মাত্রার হিসাব ৬৬ ৬4৩, 
মুল পর্বৰ ৬ মাত্রার; ওয় দৃষ্টান্তে প্রতি চরণে মাত্রার হিসাব ৬4৬৬৫, 
সুল পর্ব ৬ মাত্রার ; ৪র্থ দৃষ্টান্তে মাতার হিসাব ৬+ ৬4৬4৩, ৬, ৬+৬, 
৬4৬, ৬+৬+৬+৩, ৬+৬-+৬+৩, মূল পর্ব ৬ মাত্রার ; ৫ম দৃষ্টান্তে মাত্রার 
হিসাব ৫+৫- ০4২, ৫২, ৫+৫+২, ৫৫44৯, মুল পৰ্ব ৫ মাক্রার। 
এ সকল ক্ষেত্রেই একট নিদ্দিষ্ট মাত্রার পর্ব একমাত্র উপকরণরূণে ব্যবহৃত 
হুইয়াছে। ( অবশ্য চরণের শেষ পর্বটি পুর্ণ ষতির খাতিরে অনেক সময় তুম্ব |) 
এই ভাবেই ছন্দের এক্য রক্ষিত হইয়াছে । 

৬ষ্ঠ দৃষ্টাস্তটি একটু অন্তরূপ | এখানে ঠিক একই মাপের পর্ধৰ বাবহৃত হয় 
নাই।- প্রতি চরণে পর্বদ-বিভাগের সক্কেত_-৮+ ০4৬, কিন্ত ঠিক এই সক্ষেতই 
বরাবর ব্যবহৃত হওয়ার জন্ত ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় এক্য বজায় আছে । 

এইখানে লক্ষ্য করিতে হইবে যে হলস্ত অক্ষর শব্দের ভিতরে থাকিলে 
অর্থাৎ যুক্তাক্ষরের স্থষ্টি হইলে ( উচ্চারণের লয় * অস্থসাকে ) উহা হনব বা দীর্ঘ 
হইতে পারে । আলোচ্য ৬ষ্ট দৃষ্টাস্তে অনেক যুক্তাক্ষরের ব্যবহার আছে, অর্থাৎ, 
শব্দের অস্ত ছাড়া আরও অন্তত্র হলস্ত অক্ষরের প্রয়োগ হইয়াছে। সেগুলি 
এখানে স্বন্থ উচ্চারিত হইতেছে ॥ যেমন, ‘মঞ্জীর’ শব্দের মধ্যে ২টি হলস্ত অক্ষর 
“নজীর ; এখানে ‘মন্‌' হব্ব, কিন্ত ‘জর’ শব্দের অস্ত অক্ষর বলিয়া দীর্ঘ । 
সেইরূপ "গুঞ্জন" শব্দের মধ্যে ‘গুন্‌’ হস্ব, কিন্ত ‘জন্‌! দীর্ঘ । 

কিন্ত অনেক স্থলে অন্তরূপ-ও হয়। যেমন 

(দৃঃ ৭) শুধু শুজজনে | কুজনে গন্ধে | সন্দেহ হয় | মনে 
লুকানে! কথার | হাওয়া! বহে যেন ! বন হ'তে উপ | বনে 


এই শ্লোকটির দ্বিতীয় চরণ হইতে স্পষ্ট প্রতভীত হয় বে এখানে মূল পর্ব 





* T০০৮০ বা ০০০০৫ ( উচ্চারণের গতি )। 


সুতরাং . 


প্রবেশিকা hs 
৬ মাত্রার।* শুধু গুঞ্জনে” পর্কটিও ৬ মাত্রার ; এখানে “গুনে” শব্দের ‘হন 
দীর্ঘ। একটু টানিয়া বিলম্বিত লয়ে উচ্চারণ ক্রার জন্য 'গুন্‌' দীর্ঘ হয়। 
সুস্মভাবে ধ্বনিব্চার করিলে দেখা যাইবে যে এখানে যথার্থ যুক্তাক্ষরের সংঘাত 
নাই। ওঁ চরণের ‘গন্ধে “সন্দেহ” প্রভৃতি শব্দের জস্তুর্ূপ উচ্চারণ হইবে। 
“গন্ধে” শব্দের ন্‌’ ও ‘ব’-এর মধ্যে যেন একটা! ফাকু আসিয়া পড়িয়াছে, গন্ধে = 
গন্+( )+ধে=৩ মাত।। 
এইভাবে উচ্চারণের লয় অনুসারে একই অক্ষর, বিশেষতঃ হলস্ত অক্ষর, 
হনব বা দীর্ঘ হইতে পারে। এ বিষয়ে অন্তান্ত কথা পরে আলোচিত হইবে। 





ছেদ 


গন্ধ বা পদ্য যাহাই আমরা ব্যবহার করি না কেন, মাঝে মাঝে আমাদের 
থামিয়! থামিয়া উচ্চারণ করিতে হয়। যেখানে একটি বাক্যের (sentence ০৮ 
18০০০) শেষ হয়, সেখানে একটু বেশীক্ষণ থামিতে হয়; আর যেখানে একটি 
বাক্যাংশ অর্থাৎ বিশিষ্ট অর্থবাচক শব্দ-সমষ্টির (৷৷৪৮০) শেষ হয়, সেখানে 
স্বক্ষণ থামিতে হয়। মাঝে মাঝে এইরূপ থাম বাঁ উচ্চারণের বিরতিকে ছেদ 
বলে। বাকোর শেষে থাকে দীর্ঘতর ছেদ বা পূর্ণচ্ছেদ। বাকে)র মধ্যে এক 
একটি বাক্যাংশের শেষে থাকে ত্রস্বতর ছেদ ঝা উপচ্ছেদ। এইরূপ ছেদ না দিয়া 
পড়িলে আমাদের উক্তির মর্শ্ম গ্রহণ করাই যায় না। কমা, সেমিকোলন, দাড়ি 
ইত্যাদির দ্বারা প্রা়্শঃ উল্লেখখোগ্য ছেদের অবস্থার নির্দ্দেশ কর! হয়। লিম- 
লিখিত গস্ধাংশে * চিহ্ন দ্বারা ছেদ এবং ** চিহ্ন দ্বার! পূর্ণচ্ছেদ দেখান হইয়াছে । 
জাহাজের বাণী * অসীম বায়ুবেগে * খর খর কিয়! » কপির কাপিযা * বাজিতেই লাগিল; ** 
( পরৎচশ্র-- শ্রীকান্ত, প্রথম পর্ব ) 





ছেদের সহিত আমাদের ভাব প্রকাশের অগ্ছেছ্ত সম্পর্ক । যদি উপযুক্ত. 
স্থলে ছেদ দেওয়া না হয়, তবে অর্থ গ্রহণ করাই সম্ভব হইবে না। যদি ছেদের * 
অবস্থান বদ্লাইয়! লেখা হয়. 
জাহাজের * বানী অসীন * বায়ুবেগে খর + খর করি কালিয়! * কাশিফ! বাজিতেই * লাগিল ** 
তবে বাক্যটির অর্থ কিছুই বোঝ! যাইবে ন! । 





৬. হাওয়া” শব্দে দুইটি স্বরধ্বনি আছে, তিনটি নয় । হাওয়!=৮৪ ৯. +ওর" মিলিয়। একটি 
ৰ্যপ্সধ্নি =. সং অক্ষরে খিল হাওয়া = স্বাহা । 





v বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


পদ্ধোও উপযুক্ত স্থলে ছেদ থাকে_ 
(দঃ) আজ তুমি কৰি শুধু, * নহ আর কেহ_ ++ 
নু কোথা তব রাজসভা, * কোথা তব গেহ ? *৮ 


কিন্ত উদ্ধৃত পদ্চাংশে যেখানে যেখানে ছেদ পড়িকাছে, সেখানে যতি-ও পড়িবে । 
স্বতরাৎ মনে হইতে পারে যে ছেদ ও যত্তি অভিন্ন । মনে হইতে পীরে খে গন্ধে 
যাহাকে পূর্ণচ্ছেদ বলে, তাহাকেই পক্ষে বলে পুর্ণদন্তি, এবং গন্ধে যাহাকে উপচ্ছেদ 
বলে, পদ্ধে তাহাকেই বলে অর্দযতি । কিন্তু বাস্তবিক তাহা নয়। নিয়ের 
দৃষ্টাস্তগুলি হইতে 'প্রতীত হইবে যে ছেদ ও খতি দুইটি বিভিন্ন ব্যাপার, যেখানে 
ছেদ থাকে সেখানে যতি না পড়িতে-ও পারে, এবং যেখানে যতি পড়ে সেখানে 
ছেদ ন! থাকিতে-ও পারে। যতির সময় হুউক্‌ বা না হউক্‌, উপযুক্ত স্থলে ছেদ 
না| দিলে পন্কেও কোন অর্থ গ্রহণ সম্ভব হয় না। 


(দঃ =>) লেসর খুলি * ও * | বাসর বাধি গো *৮ | 
জলে ডুবি, ** বাচি | পাইলে ডাঙা, ** | 
কালো আর ধলে| * | বাহিরে কেবল* || 
ভিতরে সবারি * | সমান রাঙা ** 7 
y (দৃূঃ >* ) সঙ্গল ঢল | আগত আঁৰি * || 
পিয়াল ফুল- | পরাগ মা'খি * | 
চু -. খুরিছে খুঁজি * | লেহন ক'রে * | স্বগ পদার | বিন্দ কার ? ** || 
মুর আর * | মেলিয়া পাখা * || 
করে ন! আলো! + | তমাল শাখা. + || 
+” কুহুম-কলি | ফোটে না, ** অলি | পিয়ে না মক | রন্দ তার ** | 
(দৃঃ >৯১) এই কথা শুনি * আনি | আইনু পুক্তিতে || .. 
পা দুখানি । ** আনিয়াছি | কৌটা ভরিয়া || 
le শিল্দুর। ** করিলে আজ্ঞা, * | সুন্দর ললাটে || 
৮ দিব কোটা । +* *-.... 








(পর্ষের মধ্যে ছেদ না দিয়! ১১শ দৃষ্টান্ততি পাঠ করিলে একটা! হাস্যকর হ-য-ব-র-ল, 
স্ষ্ট হইবে। k 
ঃ পুর্বে যে উপমা ব্যবহার কর! হইহাছে, তাহার আশয় গ্রহণ করিয়া বল! - 
. য্বাত্ন যে রেলগাড়ীর ই্জিন্‌ যেমন সঞ্চিত জল নিঃশেষ হইবার পূর্বেই কোন 
কারণে পৰিমধ্যে থামিতে পারে তেমনি এক এক বাকের impulse বা পর্ব 






© Ee সি 
প্রবেশিকা tHe 


"উচ্চারণের জন্ত প্রয়াসের পরিশেষ হওয়ার পুর্বে অর্থ ও ভাব পরিস্ডট করার 
জন্ত সামগ্নিকভাবে উচ্চারণের বিরতি ঘটিতে পারে। অর্থাৎ, পর্বের মধ্যেও 
ছেদ বসিতে পারে, তাহাতে পর্ষের সমাস ক্ষুণ হয় ন!। আবার, বেখানে ছেদ 
বা উচ্চারণের বিরতি সম্ভব নয়, ছেদ বসিলে অর্থ গ্রহণের ব্যাঘাত ঘটিবে, 
এমন স্থলেও পূর্ব i॥॥৷৯৬ বা ঝৌোকের শেব হইতে পারে, স্থৃতরাং নূতন 
impulse বা ঝৌক আরম্ভ হইতে পারে, অর্থাৎ যতি থাকিতে পাঁরে। এরূপ 
ক্ষেত্রে কোন অক্ষরের উচ্চারণ হয় না, জিহ্বা বিরাম গ্রহণ করে, কিন্তু ধ্বনির 
প্রবাহ থাকে এবং সেই প্রবাহে একট! নূতন ঝৌকের তরঙ্গ অনুভূত হয়। 
উপরের দৃষ্টাস্তগুলি সাবধানে আবৃত্তি করিলেই ছেদ ও যন্তির এই পার্থক্য স্পষ্ট 
বুঝা যাইবে। 

ছেদ ও যতির পরস্পর বি-যোগ করিয়াই মধুস্থদনের অমিতাক্ষর ছন্দ ও 
অন্তান্ত বৈচিত্রাবহুল ছন্দের স্থষ্টি সম্ভব হইয়াছে | দৃঃ ১১ মধুস্থদনের 'অমিত্রাক্ষর 
ছন্দের উদাহরণ । 


পর্ববাঙ্গ 


এক একটি পর্কের সংগঠন পরীক্ষ। করিলে দেখা যাইবে যে ইহার মধ্যে 
ক্ষদ্রতর কয়েকটি অঙ্গ উপাদানরূপে বর্তমান। এইগুলিকে বল! হয় 'পর্ব্বাঙ্গ” | 
১ম দৃষ্টাস্তের 'রাখাল গরুর পাল" এই পর্কটতে আছে তিনটি অঙ্গ,_'রাখাল'4 
গরুর ‘পাল,’ এবং ইহাদের মাত্রা-সংখ্যা যথাক্রমে ৩+৩+২। সেইরূপ, 
১০ম দৃষ্টাস্তের 'করে না আলো?” এই পর্কটতে আছে দুইটি অঙ্গ__“করে ন! + 
“আলে (৩+২)$ ৬ওষ্ট দৃষ্টান্তের "অরণোর স্পন্দিত পল্পবে' এই পর্বটিতে মাছে 
তিনটি অঙ্গ_‘অরণ্যোর’+ ‘স্পন্দিত’ + 'পল্পবে' (৪+৩+৩)। 
পুর্বে একটি উপমাতে পর্ককে ফুলের মালার এক একটি ফুলের সহিত তুলনা 
করা হুইয়াছে। পর্বাঙ্গ যেন সেই কুলের এক একটি পাপ্‌ড়ি বা দল। বোধ 
হয় রসায়ন শাপ হইতে একটা উপম! দিলে ইহার স্বরূপ ভাল করিয়া বুঝা 
যাইবে । পর্ব্ব বদি ছন্দের অণু (97019০01০) হয়, তবে পর্ববাঙ্গ হইতেছে ছন্দের 
পরমাণু (৭০%) । বযেষন এক্ষ একটি অণুতে ভিন্ন ভিন্ন পরিযাণের পরমাণু, 
সংখ্যায় থাকে এবং তাহাদের পরস্পরের সম্বন্ধ ও অস্ুপাতের উপর সেই 





হি 'ংল। ছন্দের মূলসূত্র 


পর্বধাঙ্গ বিভিন্ন সংখ্যা ও নানা সমাবেশে থাকে, এবং তাহাদের পরস্পরের . 
সম্বন্ধ ও অন্ুপাতের উপর পর্বের প্রকৃতি নির্ভর করে। “রাখাল গরুর পাল" - 
এই পর্কটিতে ঠিক যে পারম্পর্যে পর্ববা্গুলি আছে তাহ! যদি ঈষৎ পরিবর্তন 
করিয়া লেখা হয় ‘গরুর পাল রাখাল," তবে সঙ্গে সঙ্গেই ছন্দঃপতন হইবে । 
প্রত্যেক পর্বে, হয়, দুইটি, ন! হয়, তিনটি করিয়। পর্ববাঙ্গ 
থাকিবে । নহিলে পর্কের কোন ছন্দোলক্ষপই থাকে না। মাত্র একটি পর্ক্বাঙ্ 
দিয়! কোন পুর্ণাবয়ব পর্বব রচনা করা যায় ন! । ( অবশ্য চরণের শেষে যে সমস্ত 
অপূর্ণ পর্ব থাকে তাহাদের কথা স্বতন্ত্র ।) ন্ৃতরাৎ শুধু ‘পাল’ এই শব্দ দিয়া 
একটা পূর্ণ পর্ব গঠিত হইতে পারে না। আবার “মধু রাখাল + গরুর + পাল" 
এইরূপ চারিটি পর্বাঙ্গ-বিশিষ্ট পর্ক-ও সম্ভব নয়। 
পর্বের মধ্যে ইহার উপাদানীভূত পর্ক্বাঙ্গগুলিকে বিন্ঞাস করার একট! বিশিষ্ট 
নিয়ম আছে। হয়, পর্বের মধ্যে পর্ববাঙ্গগুলি পরস্পর সমান হইবে, 
না হয়, তাহাদের সংখ্যার ক্রম অন্ুসারের বিন্যাস্ত হইলে । এইপন্ত 
৩7৩4২ এ রকম সক্ষেতে পব্ধাঙ্গ-বিল্তাস চলিবে, কিন্ত ৩+২+৩ এ রকম 
চলিবে না। i 
স্থতরাং বলা যায় যে, পর্বের অস্ত্র পর্বাঙ্গের পারম্পর্য্যের মধে। একটা 
সরল গতি থাকিবে। এই যে গতি বা স্পন্দন__এইখানেই পর্বের প্রাণ, বা 
পর্বের ছন্দোলক্ষণ। শুধু “কুন্ছম' কথাটিতে কোন ছন্দোগুণ নাই, কিন্তু তাহার 
সঙ্গে ‘কলি’ কথাটি হুড়িয়! পরে যদি জিহ্বার ক্ষণিক বিরতির বা যতির ব্যবস্থা 
করি, অর্থাৎ 'কু্ুম” ও ‘কলি’ এই হুইটি পর্বাজ দিয়া ‘কুস্থম-কলি’ এই পর্বটি 
রচন1 করি, তাহ! হইলেই সেখানে একটা! স্পন্দন সশ্থভব করিব। এই স্পন্দন-ই 
ছন্দের প্রাণ। বর্তমান কালে ৩+২--এই গাণিতিক সঞ্ধেতের ছ্বারা এই 
স্পন্দনের প্রকৃতি নির্দেশ কর! হয়। স্থরসিক প্রাচীন ছান্দসিকের! হয়ত ইহার 
» “‘বিষম-চপলা’ বা অন্ত কিছু রসাল নাম দিতেন | 
পর্ষদের ভিতরে দুই পর্ববাঙ্গের মধ্যে অবশ্য যতি থাকিতে পারে না, যতি বা 
বকের পরিশেষ হয় পর্কের অস্তে। কিন্তু কঠঠব্বরের উত্থান-পতন হইতে 
পর্বাঙ্গের বিভাগ বোঝা বার ; বেখানে একটি পর্ব্দাঙ্গের শেষ ও অপর একটি 
পর্ব্বাঙ্গ আরম্ভ হয়, সেখানে ধ্বনির একটি তরঙ্গের পর অপর একটি তরঙ্গের 
হয়। ১০ম দৃষ্টান্তে ‘করে না আলো’ এই পর্বটির বিভাগ বে “করে না'+ 
‘আলো’ এইরূপ হইবে, ‘করে+ না আলে!” কিংবা! ‘করে+ না+ আলো! হইকে 
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না, তাহা ধ্বনিতরঙ্গের উত্থান-পতন হইতেই বুঝিতে পার! বায়। প্রানীর 
হৃংস্পন্দনের স্তায় এই ধ্বনিতরঙ্গই পর্বের প্রাণ-স্বরূপ | 

এ ক্ষেত্রে একটা কথা প্ররণ রাখিতে হইবে যে পর্বের ভিতরে দুই পর্ববাঙ্গের 
মধ্যে যতির স্থান না থাকিলেও ছেদ থাকিতে পারে ( ছেদ প্রকরণ এবং দৃঃ 2, 
১০, ১৯ দ্রষ্টব্য )। ছেদ কিন্তু পর্বাঙ্গের ভিতরে থাকিতে পারে না!। ছন্দের 
বিচারে পর্দ্দাঙ্গ একেবারে “অচ্ছে্যোহযম্‌” | 

অনেকে পর্ব ও পর্দাঙ্গের পাকা ধরিতে পারেন নাঁ। কয়েকটি বিষয়ে 
লক্ষ্য রাখিলে এ বিষয়ে ভুলের হাত হইতে অব্যাহতি পাওয়া যাইতে পারে । 
প্রথমতঃ, পর্ববাহ্গ সাধারণতঃ এক একট! ছোট গোটা মূল শব্দ, পর্ববার্জের মাত্রা" 
সংখ্যা হয় ২, ৩ বা ৪, কখন ১: পর্বের মাত্রা-সংখ্য! বেশী--৪ হইতে ১০ পর্যন্ত 
মাত্রার পর্কা ব্যবহৃত হয়। দ্বিতীয়তঃ, পর্কের বিশ্লেষণ করিয়া ছুইটি ব! তিনটি 
পর্বাঙ্গ পাওয়া যাইবেই, তাহার মধে একট! গতির তরঙ্গ থাকে; পরাগ কিন্ত 
ছন্দের হিসাবে একেবারে পরমাণুর মত, তাহার নিজের কোন তরঙ্গ নাই, কিন্ত 
তাহাকে অপর পর্বাঙ্গের পাশে ব্সাইলে ছন্দের তরঙ্গ উৎপন্ন হয়। পৌরাণিক 
উপমা! দিয়! বল! যায়, পৰ্ক্দাঙ্গ যেন নিক্রিয় পুরুষ বা প্রকৃতির মত; কিন্তু যখন 
শিব ও শিবানীরূপ দুই পর্ববাঙ্গের মিলন ঘটে, 





পৰিশ্বসাগর ঢেউ খেলারে ওঠে তখন দুলে,” 


অর্থাৎ ছন্দের স্বষ্টি হয়। 

পর্বের মাত্রাসংখ্যাই সাধারণতঃ পস্থছন্দের এ্রক্যের বন্ধন ; এক একটি চরণে 
বা স্তবকে ব্যবহৃত পর্বগুলির, অন্ততঃ প্রতিসম পর্বগুলির, মাত্রাসংখ)! সমান 
সমান হয়। কিন্ত সমমাত্রিক ছুই পর্বের মধ্যে পর্ববাঙ্গের সংস্থান একরূপ হওয়ার 
প্রয্োজন নাই । ১ম দৃষ্টান্তে “রাখাল গরুর পাল” এবং “শিশুগণ দেয় মন” এই 
দুইটি পর্ব প্রতিসম ও সমমাত্রিক, উভয় পর্কেই ৮টি করিয়া মাত্রা আছে; কিন্ত 
একটি পর্বের পর্কাঙ্গের সংস্থান হইচাছে ৩+ ০4২ এই সঙ্ধেতে, আর অপরটিতে 
হইয়াছে ৪4+৪ এই সঙ্কেতে। সেইরূপ, বন্ধ দৃষ্টান্তে ‘মাঝখানে তুমি” আর 
শ্াড়ায়ে জননী’ এই ছুইটি পর্ব পরস্পর সমান, কিন্ত একটিতে পর্ববাঙ্-বিভাগ 
হইয়াছে ৪4২, আর পরটিতে ৩+৩ এই সঙ্ধেতে। এই কথা মনে রাখিলে 
অনেক সময়ে পর্ব ও পর্বাঙ্গের পার্থক্য ধরিতে পারা বায়। যেমন, 


"মাখা খাও, ভুলিয়ে না, শেরে! মনে ক'রে” 





১৪০০) ংল! ছন্দের মুল পুত্র 
এই চরণটির পর্ববিভাগ কি ভাবে হইবে তৎসম্বন্ধে সন্দেহ হইতে পারে। মুল 
বৰ ৪ মাত্রার ধরিয়া 
মাখা খাও, | ভুলিয়ো না | খেয়ে! মনে | ক’রে=(২+২) + ২+২) + (২+২) +২ 
“এইরূপ পব্ব বিভাগ হইবে ? না, মূল পর্ব্ব ৮ মাত্রার ধরিয়া 
মাথা খাও, + ভুলিয়ে না, | খেকো! মনে + ক'রে (৪ +5) + (৪4২) 
এইরূপ পর্কবিভাগ হইবে? 'মাথা খাও’ এই বাক্যাংশটি পর্ব, না, পর্ববাঙ্গ ? 
প্রতিসম চরণটির সহিত তুলনা করিলেই এই সকল প্রশ্রের সছ্ত্তর পাওয়া যাইবে। 
প্রতিসম চরণটি হইল_ 
মিন্টার রহিল কিছু হাঁড়ির ভিতরে 
সূল পর্ব ৪ মাত্রার ধরিলে দুই চরণের মধো কোন সামঞ্জস্ত থাকে ন!। কারণ__ 
ষ্টার | ছিল কিছু | হাড়ির ভি | তরে 
এরূপ ভাবে যতি পড়িতে পারে না। সূল পর্বৰ ৮ মাত্রার ধরিলে উভয় চরণের 
‘ছন্দের সঙ্গতি রক্ষা হয়। 
(দৃঃ ১২ মিষ্টানস ; রহিল : কিছু + | হাড়ির : ভিতরে -৮ +৬ 
মাখা খাও * ; ভুলিয়ো-ন! * | খেয়ো মনে ; কারে-৮ +৬ 
স্ততরাং ‘মাথ! খাও’ পর্ব নহে, পব্বাঙ্গ । "মাথা খাও” বাক্যাংশের পরে ছন্দের 
যতি নহে, ভাবপ্রকাশক একটা ছেদ আছে। সমগ্র কবিতাটি-ই (‘যেতে নাহি 
দিব'_রবীন্দ্রনাথ ) ৮+৬ এই আধারের উপর কচিত। 


সুলতব 
ঠৰ (১) মাত্রা-সমকত্ব 
বাংলা ছন্দের প্রক্কৃতি পর্যালোচনা! করিলে 4১7181০105এর মত বলিতে ইচ্ছা 
৭ আরে, ‘All things are determined by numbers’—সবই সংখ্যার উপর 
নির্ভর করে। বাংল! ছন্দ বাস্তবিক ৮৯৮৯৮০ বা! মাত্রাগত | এক মাত্রার 
বাঁ ছুই মাত্রার অক্ষরের সংযোগে গঠিত হয় বিশেষ বিশেষ মাত্রার পর্ববাঙ্গ ; 
ছুইটি বা তিনটি পর্বাঙ্গের সংযোগে গঠিত হয় বিশেষ বিশেষ দৈর্খ্যের পর্ব । 
_ কয়েকটি পর্বের সংযোগে গঠিত হয় চরণ, এবং কয়েকটি চরণের সংযোগে গঠিত 
হয় শ্লোক বা কলি বা স্তবক (50৭০2৯) | বাংলা! ছন্দ বিশ্লেষণ করিলে পাওয়া 
বাইবে কয়েকটি সংখ্যার হিসাব । রি 











প্রবেশিকা ১৩ 


অক্ষরের আরও অনেক গুণ বা ধৰ্ম্ম আছে, যেমন ॥০০০৷৮ বা ধবনি-গৌরব । টু 
বাংল! ছন্দে এক প্রকার ধবনিগৌরবের-ও একটা বিশেষ মূল্য অনেক সময় 


আছে। কবিতা পাঠের সময় কখনও কখনও এক একটা অক্ষরে অতিরিক্ত 
জোর দিয়! উচ্চারণ করা হয় । যেমন, 


(দৃঃ ১৩] ঘুন্‌ পাড়ানি | মাসী পিসী | ঘুষ্‌ দিয়ে | যাও 


এই চরণটির প্রথমে যে ঘুম’ বক্ষরটি আছে, তাহার উপর অন্তান্ত অক্ষরের 
তুলনায় অনেক বেশী জোর পড়ে । ইহাকে বলা হয় শ্বাসাঘাত ব! স্বরাঘাত 
বা বল । ইহার জন্য অক্ষরের মাত্রার ইতরবিশেষ হয়। 

কিন্তু এই শ্বাসাঘাত, বা তাহার অবস্থান ব! পারম্পর্য্য বাংলা ছন্দের গৌণ 
লক্ষণ মাত্র । ইংরাজি ইত্যাদি ॥॥i৷॥৫i৮০ জাতীয় ছন্দ হইতে বাংল! ছন্দ 
ভিন্নঙ্গাতীর় । এক মাত্রার ও ছুই মাত্রার, হনব ও দীর্থ__ছুই রকমের অক্ষরের 
বাংল! ছন্দে ব্যবহার থাকিলেও ইহাদের ধ্বনিগত পার্থক্য বা! পারল্পর্য্যের উপর 
বাংল! ছন্দ নির্ভর করে না। যেখানে একটি দীর্ঘ অক্ষর আছে, সেখানে দুইটি 
হদৰ অক্ষর বসাইলে বাংল! ছন্দে বিশেষ কোন ক্ষতি হয় না, কিন্ত সংস্কতে 
ছন্দংপতন হয়। বাংল! ছন্দের বিচারে__ 


সাগর যাহার | বন্দন! রচে | শত তরঙ্গ | ভঙ্গে 
= সাগর যাহারে | বন্দন! করে | শত তরঙ্গ | ভঙ্গে 
স্মজলখি বাহারে | বন্দন! করে | শত তরঙ্গ | ভঙ্গে 
= জলধি যাহারে | নিতি পুজ। করে | শত তরঙ্গ | ভঙ্গে 
= জলৰি যাহারে | পুজা! করে নিতি | শতেক লহরি | ভঙ্গে 


বাংল! ছন্দের আসল কথা—quantitative equivalence বা মাত্রাসমকত। 


পর্বের পর্বে মাত্রা সমান আছে কি না, পর্ববাজে উচিত সংখ্যার মাত্র 
ব্যবহৃত হইয়াছে কিনা-_ইহাই বাংলা ছন্দের বিচারে মুখ্য প্রতিপাগ্চ। 


(২) অক্ষরের মাত্রার স্থিতিস্থাপকত্ব 


সংস্কৃত প্রভৃতি অনেক ভাষায় প্রত্যেক শব্দের উচ্চারণের একটা স্থির রীতি 
আছে, স্থতরাং পদ্ধে ব্যবহৃত প্রত্যেক অক্ষরের দৈর্ঘ্য পূর্ববনিদ্দিষ্ট। কিন্ত 
বাংলায় একই অক্ষর স্থানবিশেষে কখন হ্র্'* কখন দীর্ঘ হইতে পারে। রবীন্দ্র 
নাথের কথায় বল! বার, বাংল! অক্ষরের মাত্র! বাঙালী মেয়েদের চুলের মত ৮ 





এ ১৪ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 
কখন আঁট করিয়া খোপা বাধা থাকে, আবার কখন এলাম্িত হইয়া! ছড়াইক্সা 
পড়ে। উদ্ধত ১৩শ দৃষ্টাস্তে ৯ম পর্বে “ঘুষ্‌ ত্য, ৩য় পর্বে ‘ঘুষ’ দার্ঘ। 


অক্ষরের শ্রেণীবিভাগ 


পূর্বেই বলা হইয়াছে যে স্বভাবতঃ সবরাস্ত অক্ষর হ'ব এবং হলস্ত অক্ষর শব্দের 
অস্ত্য অক্ষর হইলে দীর্ঘ । এই রকম উচ্চারণ অতি অনায়াসেই কর! যায়, সুতরাং 
এইরূপ ক্ষেত্রে অক্ষরকে 'লখু' বল! যাইতে পারে। ১ম, ২য়, ওয় দৃষ্টান্তে 
প্রত্যেকটি অক্ষরই লঘু । 
হুলস্ত অক্ষর শব্দের অভ্যন্তরে থাকিলে অনেক সম হবৰ হয়, তাহ? পূর্বেই 
দেখান হঃয়াছে। এইরূপ উচ্চারণ স্বা্ধাবিক হইলেও, তজ্জন্ত বাগ্যস্ত্রের একটু 
বিশেষ প্রয়াস আবশ্যক | এজন্য এবংবিধ অক্ষরকে গুরু বলা যাইতে পারে। 
৬ুষ্ট দৃষ্টান্ডে অনেঞ্গুলি গুরু অক্ষরের ব্যবহার আছে। ইহাদের গতি নাতিক্রুত 
বা বীকক্রুত। শুরু ও লঘু অক্ষরকে স্বন্ভাবমাত্রিক বলা যাইতে পারে । 
হলস্ত অক্ষর শব্দের অভাস্তরে থাকিলে অনেক সময় হুপ্ব না হইয়া দীর্ঘ হয়। 
এম দৃষ্টান্ডে এরূপ অনেক অক্ষরে ব্যবহার হইয়াছে । সাধারণ গতি অপেক্ষা 
(বিলম্বিত গতিতে এরূপ অক্ষরের উচ্চারণ হয় । ইহাদের বিলম্ফিত অক্ষর বলা 
খাইতে পারে। খুব স্বাভাবিক না| হইলেও, এইরূপ উচ্চারণের প্রতি আমাদের 
২. একটা সহজ প্রবণতা আছে। 
আমাদের সাধারণ কথাবার্তায় লখু ও গুরু অক্ষরের ব্যবহারই বেশী। 
__বিলব্বিত অক্ষরের-ও যথেষ্ট প্রয্োগ আছে । 
কিন্ত কখনও কখনও, বিশেষতঃ পদ্ছে, অন্ত রকম উচ্চারণও হয়। 


Ve 


ক 


/ 
(দৃঃ ৮০), দুম পাড়ানি | মাসী পিলী | খুম দিয়ে | বাও-৪+৪ ++. 


9 1 
=- (দৃঃ ১৪) বোগ-মগন হর | তাপস যত দিন | ততদিন নাহি ছিল | ক্রেশস-৮+৮+৮+২, 


১৩শ দৃষ্টাস্তের ১ম পর্বের 'ঘুম' অস্ত হলস্ত অক্ষর হইলেও হশ্ব। অক্ষরটিতে 
স্থাসাথাত পড়ায় এইরূপ হইয়াছে। শ্বাসাথাতের জন্ত বাগ্যস্ত্রের অতি-দ্রুত 
আন্দোলন হয়, স্থতরাং এইরূপে উচ্চারিত অক্ষরকে বল! যায় অতিজ্রুত । 

১৪শ দৃষ্টান্তের ১ম পর্বের ‘যো’ ও ২য় পর্বের “তা' স্বরাস্ত অক্ষর হইলেও 
দীর্ঘ । এরূপ উচ্চারণ কদাচ হয়, ইহাতে স্বাভাবিক রীতির সর্ব্বাপেক্ষা অধিক 
ব্যতিক্রম হয়। এইরূপ উচ্চারণ হইলে অক্ষরকে বলা যার অতিবিলন্দিত । 








© 


প্রবেশিকা ১৫. 


অতিদ্রত ও অতিবিলম্দিত উচ্চারণ স্বভাবত: হয় না, অতিরিক্ত একটা 


" প্রভাব উচ্চারণের উপর পড়ায় এই সমস্ত মাওাভেদ ঘটে। এইজন্ত ইহাদের 


প্রভ্তাবমাত্রিক বলা যাইতে পারে। রর 

প্রভাবমাত্রিক অক্ষরের মাত্রার হিসাব লঘু অক্ষরের বিপরীত । অতিজ্রুত ও 
ধীরদ্রত ( গুরু ) অক্ষরের গতি সমজাতীয়; বিলন্িত ও অতিবিলন্বিত অক্ষরের 
গতি তাহাদের বিপরীতজাতীয়। 


মাত্রাপদ্ধতি 


ছন্দে বিভিন্ন গুরুত্তির অক্ষরের সমাবেশ-সম্পর্কে কয়েকটি মূল নীতি স্মরণ 
রাখ! আবশ্যক :_ 

(১) কোন পৰ্ৰ্বাঙ্গে একাধিক প্রভাবমাত্রিক অক্ষর থাকিবে না। 

(২) কোন প্রভাবমাত্রিক অক্ষরের সহিত বিপরীত গতির অক্ষর একই 
পর্ধাঙ্গে বাবহৃত হইবে না। ( অর্থাৎ, একই পর্বাঙ্গে অতিজ্রুত অক্ষরের সহিত 
বিলঘ্িত বা! অতিবিলব্দিত, কিংবা অতিবিলম্দিতের সহিত ধীরদ্রত ( গুরু ) 
বা অতিক্রত ব্যবহৃত হইবে ন1।) 

লঘু অক্ষরের ব্যবহার সম্বন্ধে কোন নিষেধ নাই। ইহা! সর্বত্র ও সর্বদা! 
ব্যবহৃত হইতে পারে ॥ Re 


চরণের লয় (cadence) 


প্রতেঃক চরণে একট! বিশিষ্ট লয় পাকে । লয় তিন প্রকার-__দ্রনত, ধীর, 
বিলব্দিত । 
দ্রুত লক্ষের চরণে পুনঃপুনঃ শ্বাসাঘাত পড়ে । ফলে একাধিক অতিজ্রত 
গতির অক্ষরের ব্যবহার হয়, পর্বের দৈর্ঘয-ও হয় ক্ষুদ্রতম, অর্থাৎ ৪ মাতার | 
এইরূপ চরণকে শ্বাসাঘাত প্রধান বা বল-প্রধান নাম দেওয়া! হইয়াছে । টি 
(০০) বিষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদের এল | বান 
“ শিব ঠাকুরের | বিয়ে হ’ল | তিন কক্তে | দান 
সাধারণতঃ ক্রু লয়ের চরণে অতিদ্রত ও লু অক্ষর থাকে, তবে উচ্চারণের 
মূলনীতি বলায় রাখিয়া আবস্তকমত সব রকমের 'অক্ষরই ব্যবহৃত হইতে পারে। 
বীর লয়ের চরণে একটা গম্ভীর ভাব ও প্রতি অক্ষরের সহিত একটা তান 
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১৬ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


জড়িত থাকে । সুতরাং ইহাকে তান-প্রধান-ও বলা যায় । গুরু বা ধীরজ্রত গতির 
অক্ষরের যথেষ্ট ব্যবহার এই লগেই সম্ভব । ইহার পর্বগুলি প্রায়শঃ দীর্ঘ হয়। 
(দৃঃ ১৯) পুণ্য পাপে দুঃখ হখে | পতনে উদ্ধানে 
মানুষ হইতে দাও | তোমার সন্তানে 
ধীর লয়ের চরণে সাধারণতঃ লথ্ু ও গুরু অক্ষরের ব্যবহারই হয়। তবে অতিজ্রত 
গতির অক্ষর ছাড়! আর সমস্ত অক্ষরই আবশ্যাকষত ব্যবহৃত হইতে পারে। 
বিলম্বিত লয়ের চরণে একটা আয়াস-বিমুখ ভাব ও একটানা মন্দ গতি থাকে । 
এখানে প্রত্যেক অক্ষরের মাত্রা এক রকম স্বনিদ্দিষ্ট_হলস্ত অক্ষর মাত্রেই দীর্ঘ, 
স্বরাস্ত অক্ষর মাত্রেই হন্ব; তবে কদাচ স্বরাস্ত অক্ষরও দীর্ঘ হইতে পারে। 
ইহাকে ধবনি-প্রধান-ও বলে। 
(দৃঃ ১৭) সন্দুখে চলে | মোগল সৈল্ত | উড়ায়ে পথের | খুলি 
ছিঙ্গ শিখের | দুও লইয়। | বশ ফলকে | তুলি 


(দৃঃ ১৮) অনগপ-সন-অধি- | নামক জয় হে | ভারত-ভাগা-বি- | ধাতা 
বিলম্বিত লয়ের চরণে অভিদ্রত বা ধারক্রত (গুরু ) অক্ষর ব্যবহৃত হয় না। 
সাধারণতঃ লঘু ও বিলঘ্িত-ক্ষরই ইহাতে থাকে। কদাচ আতিবিলন্দিত 
অক্ষরেরও প্রয়োগ হয়। 


মাত্রা-বিচার 
ছন্দে মাত্রার হিসাব করিতে হইলে কয়েকটি কথ! স্মরণ রাখা দরকার । 

প্রথমতঃ, প্রত্যেক চরণের ( এবং প্রায়শ:, প্রত্যেক কবিতার ) একট! বিশিষ্ট, 
লয় থাকে । কবিতার লয় অস্ুসারে বিশেষ বিশেষ শ্রেণীর অক্ষর বিবর্জন বা 
- ০. গ্রহণ করা হইয়! থাকে । - + 

"দ্বিতীয়তঃ, ৪, ৫, SSG ভিন্ন ভি বাজার পর্বের এক একটা 

ভিন্ন ভিন্ন ছন্দোগুণ আছে । যেমন, ৪ মাত্রার পর্বব ক্ষিপ্র, এও ৭ মাত্রার পর 
সাদ লহ খাজা পুর রপ্ত রতন হস 
ভাব বুঝিতে পারিলে ছন্দের রূপটি ধরা সহজ হর | 

তৃতীয়তঃ:, প্রত্যেক রকমের পর্বের মধ্যে পর্ব্াঙ্গ-বিস্তাসের একটা বিশেষ 
রীতি আছে, কিছুতেই তাহার ব্যত্যয় করা যায় না। যেমন, ৮ মাত্রার পর্বের 

















- প্রবেশিকা ১৭. 


. ৩+৩+২ এই সঙ্ষেতে পর্বাঙ্ক্‌ বিভাগ করা যায়, কিন্ত ৩২4৩ এই সক্ষেতে 
- করা যায় না। 
এ স্থলে মনে রাখিতে হইবে যে এক একটি গোট মূল শব্দকে যতদুর সম্ভব 


না ভাঙিয়াই পর্ধের বিভাগ করিতে হয়। পর্বাঙ্গ বিভাগের সময়েও যতটা! 
সম্ভব এ রকম করা দরকার । 


সুলীভূত পর্ধের মাক্রাসংখ্যা কি তাহা ধরিতে পারিলেই, ভিন্ন ভিন্ন অক্ষরের 
মাত্রা নির্ণয় করা যায় । যেমন" 
* (দৃঃ ১৯) বড় বড় মন্তকের | পাকা লন ক্ষেত 
রর বাতাসে ছুলিছে যেন | নী সমেত 
এখানে প্রতি চরণ ৮4৬ সঙ্কেতে রচিত । এইজন্ত দ্বিতীয় চরণের দ্বিতীয় পার্ক 
“মীন দীর্ঘ ধর! হইল। 
* (দৃঃ ১৩) খুন পাড়ানি | মাসী পিসী মু দিকে | যাও 
এখানে মুল পর্বের ৪ মাত্র।। সুতরাং ১ম পার্কে ‘ঘুম’ হব্ব হইলেও, ৩য় পর্বের 
‘বুম’ দীর্ঘ হইবে। 
বস্ততঃ অক্ষরের ্বত্ব ও দীর্ঘত্ব নির্ভর করে ছন্দের একটা ছাচ, রূপকল্প, 
আদৰ্শ বা পরিপাঁটার (patter) উপর | 


সুতরাং বাংল! ছন্দে মাত্রার বিচার করিতে গেলে ছন্দের পরিপাটী (pattern) 
কি তাহা হৃদয়ঙ্গম করাই প্রধান কাজ । তাহা হইলেই প্রত্যেক অক্ষরের যথাযথ 
উচ্চারণ ও মাত্রা স্থির করা যাইবে । নিমেরপৃষ্টান্তে এই পরিপাটী অস্থ্সারেই 
মাত্রা বিচার করিতে হইয়াছে । এখানে চরণের পরিপাটা_-৪+৪+৪+২ ১ 
প্রতি মুল পর্বে ৪ মাত্রা, পব্বর্ণঙ্জের বিভাগ ২+২ কিম্বা ৩7১। 


সপ bl 





/ ॥ ০০০ 
সর না এক কনম্তে না 





নন + অক্ষরের সাতনির্দদেশক চিহগুলির তাৎপর্য ‘বাংল! ছন্দের সুলদু-সীক পরিচ্ছেদের 
_ ১৪ক অনুচ্ছেদে দেওয়া হইয়াছে। 








১৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 
ut ছন্দোবন্ধ 


পূর্ব্কালে বাংলা কাব্যে পয়ার ও ত্রিপদী ( বা লাচাড়ি ) নামে মাত্র ছুই 
প্রকার ছন্দোবন্ধ স্থপ্রচলিত ছিল। পরয়ারের প্রতি চরণে ৮+৬ মাত্রার ২টি 
পর্ব, মোট ১৪ মাত্রা থাকিত, এবং এইরূপ দুইটি চরণে মিত্রাক্ষর (7১০) বা 
চরণের অস্তে মিল রাখিয়! এক এক্কটি শ্লোক রচিত হইত | ইহার লয় ছিল ধীর । 
অস্যাবধি বাংলার অধিকাংশ দীর্ঘ ও গম্ভীর কবিতা এই পরারের আধারেই রচিত 
হয়। ইংরাজী কাব্যে iambic pentameterএর যেরূপ প্রাধান্য, বাংলা কাব্য 
পয়ারের পরিপাটীর প্রাধান্তও তজ্জপ। আধুনিক কালে ৮+১০ এই পরিপাটার 
চরণ ইহার সহিত প্রতিদ্বন্িতা করিতেছে; যথা 


(দৃঃ ২১) হে নিস্তন্ধ গিরিরাজ | অত্রভেদী তোমার সঙ্গীত 
তরিকা চলিয়াছে | অন্ুদাক্ত উদাত্ত স্থিত 


ত্রিপদী-ও প্রতিলম দই চরণের মিত্রাক্ষর শ্লোক । প্রতি চরণের পর্ববিভাগ 
ছিল ৬+৬+৮ বা ৮+৮+}২: প্রথম দুইটি পর্বব্ব পরস্পর মিত্রাক্ষর হইত । 
প্রথম প্রকারকে লথু ও দ্বিতীয় প্রকারকে দীর্ঘ ত্রিপদী বলা হইত । 

কালক্রমে চরণের এবং চরণের সমবাররে শ্বকের (5.৭০2৭) সংগঠনে বহু 
বৈচিত্র্য দেখা দিয়াছে। তবে ১* মাত্রার অধিক দীর্ঘ পর্ব এবং ৫ পর্বের 
অধিক দীর্ঘ চরণ দেখা বায় ন1। বর্তমানে * মাত্রার পর্কেরর চতুষ্পবিবক বা 
ত্রিপৰিবক বিলব্বিত লয়ের চরণ খুব প্রচলিত । 

ংল! কাব্যে মিল ৰা মিত্ৰাক্ষরের বহুল ব্যবহার হইয়া থাকে। স্তবক- 

গঠনে মিত্রাক্ষর-ই অন্তাতম প্রধান উপাদান । তত্তি্ন চরণের মধ্যেও পর্ব্ে পর্বে 
মিত্রাক্ষর কখনও কখনও থাকে । যেমন, 


(দৃঃ ২২) শুধুবিছে ছুই | ছিল মোর তু ই | আত সবি গেছে কণে 


যেখানে শ্লোক বা! স্তবক নাই, এমন স্থলেও ( যেমন, ‘বলাকা’র ছন্দে ) ছেদের 
অবস্থান নির্দেশ করার জন্য মিত্রাক্ষরের ব্যবহার হয় । 

কিন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দও বাংলায় বেশ চলে। মধুস্থদন দত্ত-ই এই ছন্দের 

প্রচলনের জন্য বিশেষ কুতিচ্ছের দাবী করিতে পারেন তাহার অমিত্রাক্ষর 

ছন্দের আধার ৮-+-৬ বা পক্মারের চরণ ॥ কিন্তু তিনি এই আধারে ছন্দের সম্পূর্ণ 

__ নুতন একটা -নীতি প্রয়োগ করিমাছেন। ছেদ ও তির পরম্পর সংযোগের 








প্রবেশিকা ৯৯ 
+ পরিবর্তে তিনি ইহাদের বি-যোৌগকেই প্রাধান্য দিয়াছেন। ফলে, বতির 
* নিয়মাঙ্গসারিতার জন্ত একটা এরক্যন্থত্র থাকিলেও ছেদের অবস্থানের জন্য 
বৈচিত্রা-ই প্রধান হইয়া দাড়াইয়াছে। দৃঃ ১১ ইহার উদাহরণ | 
মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দোবন্ধে মিত্রাক্ষরের অভাব-ই প্রধান লক্ষণ নয়। 
কারণ, মিত্রাক্ষর বসাইলেও ইহার মূল প্রকৃতির পরিবর্তন হয় ন!। রবীন্দ্রনাথের 
“বসুন্ধরা,” ‘সন্ধ্যা’ প্রভৃতি কাব্যে মিত্রাক্ষর থাকিলেও তাহারা সাধারণ মিত্রাক্ষর 
হইতে সম্পূর্ণ বিভিন্ন, মধুস্থদনের ‘মেঘনাদবধ' প্রন্ৃতির সহোদরপ্থানীর়। ঠিক 
কয় মাত্রার পর ছেদ থাকিবে সে বিষয়ে এই নূতন প্রক্কৃতির ছন্দোবন্ধে কোন 
মাপা-জোক! নিয়ম নাই__ইহাই এই ছন্দের বিশেষত্ব । স্তরাং এই প্রক্কতির' 
ছন্দোবন্ধকে বল! উচিত অমিত্রাক্ষর নয়, অমিতাক্ষর । 
অমিতাক্ষরের মূল নীতিকে অবলম্বন করিয়াই ‘গৈরিশ’ ( গিরিশচন্দ্রের 
নাটকে বহুল-ব্যবহৃত ) ছন্দ, ও রবীন্দ্রনাথের “বলাকার ছন্দ' স্থষ্ট হইয়াছে । 
গৈরিশ ছন্দের উদাহরণ 


(দৃঃ ২৩) অতি ছল, অতি খল | অতীব কুটিল +৬ 
তুমিই তোমার মাত্র | উপমা কেবল-৮ +৬ 
তুমি লজ্জাহীন=* +৬ 
তোমারে কি লক্ষ! দিব=৮ + * 
সম তব | মান অপমান=*+% 


“বলাকার ছন্দের উদাহরণ নিম্নের কয়েকটি পংক্কিতে পাওয়া যাইবে 


(দৃঃ ২৪) হারা মুক্ত! মানিকোর ঘট। "০১৯ 

জেন শক্ত দিগন্তের | ইন্জজাল ইন্সধুচ্ছটা -৮+ ১+ 

যার যদি লুপ্ত হয়ে যাক = * + >১* 

শুধু খাক্-* 

এক বিশু নয়নের জল--++১০ 

কালের কপোল তলে | সুজ সমুজ্ছল=৮ +৬ 

এ তাজমহল -* 
এ সমস্ত ছন্দে ছেদের অবস্থান নিদিষ্ট নহে, যতির দিক্‌ দিয়াও কোন নিয়মান্থ- 
সারিতা নাই। স্তরাৎ এঁক্যের চেয়ে বৈচিত্র্যেরই প্রাধান্ত। তবে পদ্থছন্দের 
পর্ববই ইহাদের উপকরণ-_এবং একটা আদর্শ (০:৩/,০৮51১০)-স্থানীয় পরিপাটীর 
আভাস সর্বদাই থাকে ।. ২৩শ দৃষ্টাস্তে ১৪ মাত্রার চরণের ও ২৪শ দৃষ্টাস্তে 
রা 











২০ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


১৮ মাত্রার চরণের আভাস আছে। “বলাকার ছন্দে মিত্রাক্ষরের ব্যবহার 
হওয়াতে বিভিন্ন গঠনের চরণগুলি সুসংবদ্ধ হইয়াছে । 

এতন্তিন্ন গ্রাম্য ছড়াতে অন্ত এক প্রকারের ছন্দোবন্ধ প্রচলিত ছিল। 
এগুলিতে শ্বাসাঘাত ঘন ঘন পড়িত, ও সঙ্কেত ছিল ৪+৪+৪4%| দৃঃ ২০ 
ইহার উদাহরণ ॥ এখন এ প্রকার ছন্দোবদ্ধ উচ্চাঙ্গের সাহিত্যেও প্রচলিত 
হুইয়াছে। রবীক্রনাথের 'ক্ষণিকা,' ‘পলাতকা’ প্রভৃতি কাব্যে ইহার বহুল 
ব্যবহার হুইয়াছে। যথা, 


(দৃঃ ২৫ ) আসি ঘৰি | জন্ম নিতেম | কালিদাসের | কালে 
হৈবে হতেম | দশম রত্ন | নব রত্থের | মালে 








দ্বিতীয় ভাগ 
ংলা ছন্দের মুলসুত্র * 

[১] যে ভাবে পদবিন্যাস করিলে বাক্য শুর্তিমধুর হয় এবং 
মনে রসের সঞ্চার হয়, তাহাকে ছন্দঃ বলে। 

ব্যাপক অর্থে ধরিলে ছন্দঃ সর্বববিধ স্থকুমার কলার লক্ষপ। সঙ্গীত, নৃত্য, 
চিত্রাঙ্গন প্রভৃতি সমস্ত সুকুমার কলাতেই দেখা যায় যে, বিশেষ বিশেষ রীতি 
অবলম্বন করিয়া উপকরণগুলির সমাবেশ ন! করিলে মনে কোনরূপ রসের সঞ্চার 
হয় না। এই বীতিকেই 21১৮6). বা ছন্দ: বলা হয়। মাম্থষের বাক্য-ও বহুল 
পরিমাণে ছন্দোলক্ষণযুক্ত । সাধারণ কথাবান্ভীতেও অনেক সময় অলাধিক 
পরিমাণে ছন্দোলক্ষণ দেখ! যায়। কখন কখন স্থলেখকগণের গগ্-রচনাতে স্থস্পষ্ট 
ছন্দোলক্ষণ দৃষ্ট তয়। কিন্তু পদ্মেই ছন্দের লক্ষণগুলি সর্বাপেক্ষা! বহুল পরিমাণে ও 
স্পষ্টভাবে বর্তমান থাকে । বে গেলে ছন্দই কাব্যের প্রাপ। ছন্দোবুক্ত 
বাক্য বা পদ্ঠই কাব্যের বাহন । 

এই গ্রন্থে প্রধানতঃ বাংল! পণ্চছন্দের উপাদান ও তাহার রীতির আলোচনা 
কর! হইবে । ছন্দঃ খলিতে এখানে ৮১০7৮ বা পথ্থাছন্দঃ বুঝিতে হইবে । 

[২] যদি ভাষার স্বান্ভাবিক উচ্চারণ-পদ্ধতি অব্যাহত রাখিয়া! 
বিভিন্ন বাক্যাংশ কোন সুস্পষ্ট সুন্দর আদর্শ 1 অন্মুসারে যোজনা 
করা হয়, তবে সেখানে ছন্দঃ আছে, বল! যাইতে পারে। 

সঙ্গীতে অনেক সময় সাধারণ উচ্চারণ-পদ্ধতির ব্যত্যয় করিয়! তাল ঠিক 
রাখা হয়, অর্থাৎ ছন্দ: বঙ্গায় রাখ! হয়। “একদা এক বাঘের গলায় হাড় 


স্টক্মাছিল' এই বাক্যটি লইয়াও গানের কলি রচিত হইয়াছে। কবিতায় -- 


-- এএরপ স্বাধীনতা চলে না । 
কোন একটি বিশেষ pattern বা আদশ- মন্থুসারে উপকরণপ্ুল সংযোজিত 


* এই পনের পরিশিষ্ট “বাংলা হন্দের মুলতত্ব নরক অধ্যায়ে ইহাদের অনেকগুলি হতে 
বিস্তৃততর ব্যখ্যা দেওয়া হইয়াছে । 

২৯২7 আদৰ্শ কথাটি এখানে Pattern অর্থে ব্যবহৃত হইল ৷ লক্গা, ছাচ, পরিপাটী ইত্যাদি 

কথাও প্রায় ই ভাব প্রকাশ করে। এই অর্থে রবীজনাখ “রূপক শব্দটি ব্যবহার করিয়াছেন। 











২২ খল! ছন্দের মূলসূত্র 


না হইলে ছন্দোবোধ আসে ন! । সমস্ত শিলস্থ্টিতেই আদর্শের প্রভাব দেখা যায়। 
ওঁ আদৰ্শই আমাদের রসামুতূতির 5১৮০! বা বাহু প্রতীক । আমাদের * 
সর্বববিধ কার্য্যের মধ্যে কোন না কোন এক প্রকার আদর্শের প্রভাব দেখা যায় ৷ 
জোড়ায় জোড়ায় জিনিষ রাখা বা ব্যবহার করা, দুই দিক্‌ সমান করিয়া কোন 
কিছু তৈয়ার করা__এ সমস্তই আমাদের আদর্শাস্থকরণের পরিচয় প্রদান করে। 
এরূপ না করিলে সমস্ত ব্যাপারটা! খাপছাড়! ও বি বলিয়া বোধ হয়। 

উপরে অতি সরল ছই-এক প্রকার আদর্শের উদাহরণ মাত্র দেওয়া হইল। 
নানারূপ জটিল রসাম্থতূতির জন্ নানারূপ জটিল আদর্শেরও ব্যবহার হইয়া থাকে। 

আদর্শের পৌন:পুনিকতা! হইতে ছন্দের উপক্রণগুলির মধ্যে এক প্রকার 
কায অনুভূত হয় এবং সে জন্ত তাহাদের ছন্দোবদ্ধ বল! হয়। এই ্রকাবোধ 
ছন্দোবোধের ভিত্তিস্থানীয় । 

[৩] বাংল। পদ্ভে পরিমিত কালানন্তরে সমধন্দী বাক্যাংশের 
যোজন! হইতেই ছন্দোবোধ জন্যে । 

নানা ভাষায় নান! প্রকুতির ছন্দ আছে। বাক্যের ধর্ম্ম নানাবিধ। প্রত্যেক 
ভাষাতেই দেখ! যায় যে, জাতির প্রকৃতি ও উচ্চারণ-পদ্ধতি 'ন্চুসারে এক এক 
জাতির ছন্দ: বাক্যের এক একটি বিশেষ লক্ষণ অবলম্বন করিয়া থাকে । 

বৈদিক ও প্রাচীন সংস্থতে দেখিতে পাই যে অক্ষরের দৈর্ঘ্যই ছন্দের ভিত্তি- 
স্থানীয়, এবং একট! বিশেষ আদর্শ অনুসারে হব্ব ও দীর্ঘ অক্ষরের সমাবেশ 
অবলম্বন করিয়াই ছন্দঃ রচিত হয় । 

ইংরাজিতে অক্ষরের স্বাভাবিক গাল্ভীধ্য বা ॥০০৷-ই ছন্দের ভিত্বিস্থানীয় । 
প্রতি চরণে কয়টি ৯০০০৮, এবং চরণের মধ্য accented ও unaccented 
অক্ষরের কি পারম্পর্থা, ইহার উপরই ছন্দের ভিত্তি । 

- অর্ধাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃতের অনেক ছন্দে এবং বাংলা ছন্দে পে পাওয়া 
_-সশ্বাস্স যে জিহ্বার সামরিক বিরতি বা যতিই ছন্দের ভিত্তস্থানীয় । ঠিক কতক্ষণ 

পরে পরে যতির আবির্ভাব হইবে, তাহাই এখানে মুখ্য তথা । ছুই বতির মধ্যে 
কালপরিমাণই বাংলা! ছন্দের প্রধান বিচাধ্য বিষয়। 
স্‌ 


অক্ষর (Syllable) সত 


at, 
[8] ধ্ৰনিৰিজ্ঞানের মতে বাক্যের অণু হইতেছে অক্ষর বা VU 
(চলিত বাংলায় অনেক সময় অক্ষর বলিতে এক একটি লিখিত হরফ. মাত্র 
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" ৰুঝায়। কিন্ত বুৎপত্তি-হিসাবে অক্ষরের অর্থ ॥১॥॥॥৮৷০, এবং এই অর্থেই ইহা 
সংস্কৃতে ব্যবহৃত হয়। বাংলাতেও এই অর্থে ইহাকে ব্যবহার করা উচিত ৷ ) 
অক্ষরকে বিশ্লেষ করিলে এক একটি বিশিষ্ট ধ্বনি (5০০১০, phone) পাওয়া 
যায়, এই ধ্বনিকে বাক্যের ‘পরমাণু' বল! যাইতে পারে। বথা-_'কা!', ‘এক্‌’, 
কী, ‘পল’, ‘গৌ’, ‘চল্‌'--অক্ষর ; কৃ ‘আ!', ‘এ’, ‘রা, দিত ‘পা, ‘লা, ভিত গ’, 
‘ও, ‘চু, 'অ’-_-ধ্বনি। 

বাগ্যন্ত্রের স্বল্পতম প্রয়াসে যে ধ্বনি উৎপক্স হয় তাহাই অক্ষর । 
প্রত্যেক অক্ষরের মধো মাত্র একটি করিয়া! স্বরধ্বনি থাকিবেই; তত্তিন্প স্বরের 
উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে ছুই একটি ব্জনবর্ণও উচ্চারিত হইতে পারে। স্বরবর্ণের 
বিনা সাহায্য ব্াঞ্জনবর্ণের উচ্চারণ হয় না। * 

অক্ষর দুই প্রকার--স্বরান্ত (০৮০), ও হলন্ত (!০৪০৭); স্বরাস্ত অক্ষর 
যথ!--'ন!’, ‘যা’, দে", ‘সে’ ইত্যাদি; হলস্ত অক্ষর, যথ!--‘জল’, ‘হাত, “বাঃ 
ইত্যাদি । 

[৫] ছন্দের আলোচনার সময় উচ্চারণের দিকে সর্ববদ| লক্ষ্য 
রাখিতে হইবে । লিখিত হরফ বা বর্ণ এবং অক্ষর এক নহে। তত্তিন্প ইহাও 
স্মরণ রাখিতে হইবে ঘে বাংলার প্রচলিত বর্ণমালা! হইতে এই ভাষার সব কয়টি 
প্রধান ধ্বনির (॥০৷e৮৷e-এর) পরিচয় পাওমা যায় ন!। অনেক সময় দুইটি 
লিখিত স্বরবর্ণ জড়াইয়া মাত্র একটি স্বরের ধ্বনি পাওয়া খায় । “বেরিয়ে যাও’ 
এই বাক্যের শেষ শব্দ ‘যাও’ বাস্তবিক একাক্ষর, শেষের ‘ও’ ভিন্নরূপে উচ্চারিত 
হয়" না, পূর্ববর্তী ‘আআ’ ধ্বনির সহিত জড়াইরা থাকে। কিন্ত "আমাদের বাড়ী 
যেও’-_এই বাক্যের শেষ শব্দটি দুইটি অক্ষরযুক্ত, কারণ শেষের ‘ও’ ভিন্নরূপে 
স্পষ্ট উচ্চারিত হইতেছে । 

.. তন্তির্ কখন কখন এক একটি স্বর লেখার সময় ব্যবহৃত হইলেও পড়ার 
সময় বাস্তবিক বাদ যায়। যেমন, কলিকাতা অঞ্চলের উচ্চারণ-রীতি অস্থসারে 


‘লাফিয়ে’ এই শব্দটার উচ্চারণ হয় যেন ‘লাফইয়ে' - ‘লাফে’, “তুই বুঝি 
হুকিযরে স্থকিয়ে দেখিস্‌'__ইহার উচ্চারণ হয়, “তুই বুঝি সুক্যে সুকোযে দেখিস্ঠ1। 








_ 7 ৪9০-॥০%০৷-জাতীয় ব্যজ্নবৰ্ণ, স্বর্ণের বিনা হাতার উচ্চারিত হইতে পারে বড়ে. কিন্ত 
খন এই প্রকারের ব্যঞ্জনবৰ্ণ +115০ অর্থাৎ অক্ষর-সাখক ও স্বরবর্ণ সামিল হয়। 
+" সধবার একাদনী_ দীনবন্ধু সির । 
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'অধিকত্ধ স্বরবর্ণের হ্ব্বত! বা দীর্ঘতা বিবেচনার সময়ও উচ্চারণরীতি প্ররণ ' 
রাখিতে হইবে। ‘হেমেন’ বলিতে গেলে ‘হে’ অক্ষরটির ‘এ’ হ্ম্বভাবে উচ্চারিত 
হয়; কিন্ত কাহাকেও কিছু দূর হইতে ডাকিতে গেলে যখন “ওহে রমেন' বলিয়া 
ডাকি, তখন ‘ওহে’ শব্দের ‘হে’ দীর্ঘ স্বরাস্ত হয়। 

তত্তি্, শ্বরবর্ণের, অখো মৌলিক ও যৌগিক (০৮৩০০৫) ভেদে দুই 
জাতি আছে। ‘অ, আ. ই(ঈ ), উ (উ),এ, ও, 7’ প্রভৃতি মৌলিক স্বর 7 
“উর যৌগিক-শ্বর, কারণ ইহ! বাস্তবিক ‘ও'4+‘ই’ এই দুইটি স্বরের সংযোগে 
রূচিত। তজ্বপ ‘গু’, ‘আই’, ‘আও’ ইত্যাদি যৌগিক স্বর । 

যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে হলস্ত অক্ষরেরই সামিল। 

[৬] ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে স্বরের চারিটি ধর্__[ ১] তীব্রতা (pitch) 
শ্বাস বহিগি হইবার সময় কণ্ঠস্থ বাকৃতদ্্রীর উপর যে রকম টান পড়ে, সেই 
অনুসারে তাহাদের ক্রুত বা মৃতু কম্পন সক হয়। যত বেশী টান পড়িবে, 
ততই ভ্রুত কম্পন হইবে এবং স্বরও তত চড়া বাঁ তীব্র হইবে? [ ২] গাভভীধ্য 
(intensity বা 1০৩৭০/০৪৪)-_অক্ষরের উচ্চারণের সময় যত বেশী পরিমাণে 
স্বাসবায়ু একযোগে বহির্গত হইবে, স্বর তত গস্ডীর হইবে এবং তত দূর হইতে ও 
স্পষ্টরূপে স্বর শ্রুতিগোচর হইবে ; [ ৩] স্বরের দৈর্ঘ্য বা কালপরিমাপ, (length 
বা! 05795০০)__-যতক্ষণ ধরিয়া বাগ্যস্্র কোন বিশেষ অবস্থানে থাকিয়া কোন 
অক্ষরের উচ্চারণ করে, তাহার উপরই স্বরের দৈর্ঘ্য নির্ভর করে; [ ৪ ] সবরের 
“রঙ (৮০০৩-৭০1০এ৯)__শুদ্ধ স্বরযাত্রের উচ্চারণ কেহ করিতে পারে না, শ্বরের 
উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে অন্যান্য ধ্বনিরও স্থষ্টি হয় এবং তাহাতেই কাহারও স্বর মিষ্ট, 
কাহারও স্বর কর্কশ ইত্যাদি বোধ জন্মে? ইহাকেই বল! হয় “সবরের রঙ! । 

এই চারিটি ধর্ের মধ্যে দৈঘ্য“ ও গাস্ধীর্শ্য এই দুইটি লইয়াই বাংল! 
ছন্দের কারবার । অবশ্য, কথা বলিবার সময় নানা লক্ষণাক্রাস্ত অক্ষর- 
সমষ্টির পরম্পরায় উচ্চারণ হইতে থাকে । কিন্ত ছন্দোবোধ, বাক্যের অন্তান্ত 
লক্ষণে উপেক্ষা করিয়া, ছুই একটি বিশেষ লক্ষণকেই অবলম্বন করিয়া থাকে । 
ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় এ সম্বন্ধে রীতি বিভিন্ন । 


ছেদ, যতি ও পর্ব .. 


[৭] কথা বলার সমর আমরা অনর্গল বলিয়! যাইতে পারি না; ুস্ছসের 
বাতাস কমিয়| গেলেই ফুস্ফুসের সক্কোচন হয়, এবং শারীরিক সামর্থ্য অঙ্গলারে 
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- সই সঙ্কোচের জন্ত কম বা বেশী আনাস বোধ হয়। সেইজন্য কিছু সময় পরেই 
ফুসফুসের আরামের জন্ত এবং মাঝে মাঝে তৎসজে পুনশ্চ নিঃশ্বাস গ্রহণের জন্য 
বলার বিরতি আবশ্যক হইয়| পড়ে । নিঃশ্বাস গ্রহণের সময় শব্দোচ্চারণ করা 
যায় না। 

এই রকমের বিরতির নাম “বিচ্ছেদ-যতি”, বা শুধু ছেদ (breath-pause) | 
খানিকটা উদ্কি অথবা লেখা বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, মাঝে মাঝে ছেদ 
থাকার জন্য তাহ! বিভিন্ন অংশে বিভক্ত হইয়া আছে । এইরূপ প্রত্যেকটি 
অংশ এক একটি ৮e৭t॥-৫৮০খp বা শ্বাস-বিভাগ, কারণ তাহা! একবার 
বিরতির পর হইতে পুনরায় বিরতি পর্য্যস্ত এক নিঃশ্বাসে উচ্চারিত ধ্বনির 
সমষ্টি । এইরূপ বিভিন্ন অংশের মধো একটি করিয়া! ধ্বনির বিচ্ছেদ-স্থল বা 
“ছেদ” আছে। বাাকরণ-অনুবাযী প্রত্যেক 5০৫০০ বা বাক্যই পূর্ণ একটি 
শ্বাস-বিভাগ বা করেকটি স্বাস-বিভাগের সমষ্টি । কখন কখন একটি ০৭5 বা 
খণ্ড-বাকো পর্ণ শ্বাপ-বিভাগ হয়। 

বাক্যের শেষের ছেদ কিছু দীর্ঘ হয়, সে জন্তা ইহাকে পূর্ণচ্ছেদ (7151০ 
breath-pause) বলা যাইতে পারে । বাক্যের মধো ভিন্ন প্ভন্ন ৮৪৯০ বা 
অর্থবাচক শব্দ-সমষ্টির মধো সামান্য একটু ছেদ থাকে, তাহাকে উপচ্ছেদ 
(minor breath-Pause) বলা যায়। পূর্ণচ্ছেদ ও উপচ্ছেদ অঙ্গসারে বৃহত্তর 
শ্বাস-বিভাগ (5810৮ 1:০০1-2750) ও ক্ষুত্রতর শ্বাস-বিভাগ (minor breath- 
7০৪7১) গঠিত হয়। 

ছেদ বাঁ বিচ্ছেদ যতিকে “ভাব-যতি+ (5০০০৪-1০৪০)- বলা! যাইতে পারে । 
উপচ্ছেদ যেখানে থাকে, সেখানে অর্থবাচক শব্দ-সমষ্টির শেষ হইয়াছে বুঝিতে 
হইবে) বাক্যের অন্বপ্র কিরূপে করিতে হইবে, উপচ্ছেদ থাকার দরুন তাহা 
বুঝা যাত্_একটি বাক্য অর্থবাচক নানা খণ্ডে বিভক্ত হয়। যেখানে পূৰ্ণচ্ছেদ 
থাকে, সেখানে অর্থের সম্পূর্ণতা ঘটে ও বাক্যের শেষ হয়। এ জন্য phrase 
ও ৪606১৫৪-কে নঅর্থ-বিভাগ” (৪০০৪৪-৪৮০০০) বলা যাইতে পারে। 

লিখন-রীতি অনুসারে যেখানে কমা, সেমিকোলন প্রভৃতি চিহ্ন বসান হয়, 
সেখানে প্রায়ই কোন এক প্রকার ছেদ থাকে_ হয়, পূর্ণচ্ছেদ, না হয়, উপচ্ছেদ | 
ব্যাকরণের নিয়মে যেখানে £0]!-৪০ বা পূর্ণচ্ছেদ পড়ে, ছন্দের নিয়মে সেখানেও 

major breath-pause বা পূর্ণচ্ছেদ পড়িবে । কিন্ত যেখানে কমা, সেমিকোলন 


_ “আদি পড়ে না, এমন স্থলেও উপচ্ছেদ পড়ে, এবং যেখানে 5১০$০০-এর ( অর্থাৎ 
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বাক্যরীতিগত ) পূর্ণচ্ছেদ নাই, সেখানেও ছন্দের পূর্ণচ্ছেদ পড়িতে পারে। 
একটি উদাহরণ দেওয়া যাক :_ 

রামগিরি হইতে হিমালর পর্ান্ত * প্রাচীন ভারতবর্ষের * যে দীর্ঘ এক খণ্ডের মধাদিয়! + 

মেখদূতের মন্দাক্রান্তা ছন্দে * জীবনস্রোত প্রবাহিত হইয়া গিল্পাছে, * * সেখান হইতে * কেবল 
বৰ্ণাকাল নহে. * চিরকালের মতে! * আমরা নিব্বাসিত হই্সাছি « *। ( নেখনুত, রবীত্রানাখ 
ঠাকুর ) 1 
উপরের বাক্যটিতে যেখানে একটি তারকাচিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, পড়িবার 
সময় সেইখানেই একটু থামিতে হয়, সেখানেই একটি উপচ্ছেদ পড়িয়াছে ; 
_ এইটুকু না থামিলে কোন্‌ শব্দের সহিত কোন্‌ শব্দের অন্বয়, ঠিক বুঝা যায় 
না; এই উপচ্ছেদগুলির দ্বারাই বাক)টি অর্থবাঁচক কয়েকটি খণ্ডে বিভক্ত 
হইয়াছে । যেখানে দুইটি তারকাচিহ্ন দেওয়া! হইয়াছে, সেখানে পুর্ণচ্ছেদ 
বুঝিতে হইবে । সেখানে অর্থের সম্পূর্ণতা ও বাক্যের শেষ হইয়াছে; “সেখানে 
উচ্চারণের দীর্ঘ বিরতি ঘটে এবং সম্পূর্ণ প্রশ্থাস-' ত্যাগের পর চিল * করিয়া 
শ্বাস গ্রহণ কর! হয়। 

[৮] যেখানে ছেদ থাকে, সেখানে সব কউ নাতির পার 
এক ছেদ হইতে অপর ছেদ পর্শ৷স্ত এক একটি শ্বাস-বিভাগের মধো এক রকম 
অনর্গল বাগ্যন্ত্রের ক্রিয়া চলিতে থাকে । তজ্জন্ বাগ্যস্ত্রের ক্লান্তি ঘটে এবং 
পুনশ্চ শক্তিসঞ্চারের আবশ্যকতা হয় । ছেদের সময় অবশ্য সমস্ত বাগ্যন্ত্ই নূতন 
করিয়! শক্তিসঞ্চারের অবসর পায়। কিন্ত ছেদ ভাবের অনুযায়ী বলিয়া সব 
সমস্থ নিয়মিত ভাবে বা তত শীস্র পড়ে না, অথচ পূর্বব হইতেই জিহ্বার ক্লান্তি 
ঘটিতে পারে, এবং বিরামের 'আবশ্তকতা হইতে পারে। এক এক বারের ঝৌকে 
কয়েকটি অক্ষর উচ্চারণ করার পর পুনশ্চ শক্িসংগ্রহের জন্য জিহব! এই বিরামের 
আবশ্যকতা! বোধ করে। বিরাষের পর আবার এক ঝৌকে পুনশ্চ কয়েকটি 
অক্ষরের উচ্চারণ করে। এই বিরামস্থলকে বিরাম-যতি বা শুধু যতি নাম 
দেওয়া! যাইতে পারে। যেখানে যতির অবস্থান, সেখানে একটি 15)10199 বা 
কৌকের শেষ; এবং তাহার পরে আর একটি ঝৌকের আরম্ভ | 

অবশ্য অনেক সময়ই ছেদ ও যতি এক সঙ্গে পড়ে । কিন্তু সর্বদাই এরুপ 
হয় না। যখন যতির সহিত ছেদের সংযোগ না হয়, তখন বতি-পতনের সময় 
ধ্বনির প্রবাহ অব্যাহত থাকে; শুধু জিহ্বার ক্রিয়া থাকে না, এবং স্বর একটা 
৭৮] যা দীর্ঘ টানে পর্যবসিত হয় । সি বাল তত হত আছ 
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“বেগে চলিতে থাকে, তখনও সহসা ছেদ পড়িয়া থাকে ; তখন মুহূর্তের জন্য 
ধ্বনি শুৰ্ধ হয়, কিন্ত জিহবা বিশ্রাম গ্ৰহণ করে না, কঝৌকেরও শেষ হয় না, 
এবং ছেদের পর যখন ধবনিপ্রবাহ চলে, তখন আবার নূতন ঝৌকের আরম্ভ 
হয় না। 

[৯] যতির অবস্থান হইতেই বাংল! ছন্দের এক্যবোধ জন্মে । 
পরিমিত কালানস্তরে কোন আদর্শ অনুসারে যতি পড়িবেই। ছেদ 5০5০ বা অর্থ 
অনুসারে পড়ে ; সুতরাং ইহার দ্বার! পস্ক অর্থান্ুযায়ী অংশে বিভক্ত হয়। জিহ্বার 
সামর্থযান্থসারে যতি পড়ে । ইহার হার! পদ্য পরিমিত ছন্দোৰিভাগে বিভক্ত হয়) 
প্রত্যেক ছন্দোবিভাগ বাগ্যস্ত্রের এক এক বারের কঝৌকের মাত্রানুসারে হুইয়া 
থাকে । এই কৌকের মাত্রাই বাংলার ছন্দোবিভাগের একের লক্ষণ । - 

বাংল! পন্চে এক একটি ছন্দোবিভাগের নাম পর্বব (॥০a5৷৷৪ ৰ! bar) । 
পরিমিত, মাত্রার পর্ব দিয়াই বাংল ছন্দ গঠিত হয়। এক এক বারের 
বৌকে ক্রান্তিবোধ বা বিরামের আবশ্যকতা বোধ না হওয়া! পর্যন্ত 
যতটা! উচ্চারণ করা যায়, ভাহারই লাম পর্ব্ব॥ পর্ববই বাংল। 
ছন্দের উপকরণ ।- . 

পর্ষের সহিত, পর্ধ গ্রাবিত করিয়াই ছন্দের মাল্য রচনা! কর! হয়। পর্বের 
মান্রাসংখ্যা হইতেই ছন্দের চাল বোঝা যায় । পর্বের দৈর্ঘ্য (অর্থাৎ মাত্রাসংখ্যা) 
ঠিক রাখিয়া নানাভাবে চরণ ও শ্তবক (1828) গঠন করিলেও ছন্দের একা 
বঙ্গায় থাকে, কিন্ত যদি পর্বের দৈর্ঘ্যের হিসাবে গরমিল হয়, তবে চরণের দৈথ্য 
বা স্তবক-গঠনের রীতির দ্বারাই ছন্দের এক্য বজায় রাখা যাইবে না। * 

তি আছ মোর জীবন সরণ হরণ করি 
এই চরণটিতে মোট সতের মাত্রা । - 
সকল বেলা কাটিয়া! গেল বিকাল নাহি যার 


এই চরণটিতেও সতের মাত্র।। কিন্ত এই হুইটি চরণে মোট মাত্রাসংখ্য। সমান 





_ কেবল বসিতাক্ষর ছন্দে_ বেখানে বৈচিত্রোর দিকেই ফোক বেলী সেই ক্ষেত্রে-ইহার 
ব্যাতিক্রম কখনও কখনও দেখা বায়_ 
পৰ .এমস্তকে পড়িবে করি | - তারি মাঝে বাব অভিসারে || 

২৪ ভার কাছে | __লীবন সবধষধন | অপিয়াছি যারে | 


( এবার ফিরাও মোরে, রবীন্দ্রনাথ ) 
ts 
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হইলেও তাহাদিগকে এক গোত্রে ফেল! যাইবে না, এই দুইটি চরণ একই: 
স্তবকে স্থান পাইবে না। কারণ, ইহাদের চাল ভিন্ন । এই পার্থক্যের স্বরূপ 
“বোঝা যায় চরণের উপকরণস্থানীয় পর্বের মাত্রা হইতে । 
প্রথম চরণটিতে মূল পর্ব ছয় যাত্রার, তাহার ছন্দোলিপি এইরূপ 
তুমি আছ মোর | জীবন মরণ | হরণ করি। (স৯+৬-) 
দ্বিতীয় চরণটিতে মূল পর্ব পাচ মাত্রার, তাহার ছন্দোলিপি এইরূপ_ 
সকল বেলা | কাটিয়া গেল | বিকাল নাহি | বাক্স। (স*+4+৫+২) 


ছয় মাত্রার ও পাচ মাত্রার পর্বের ছন্দোগুণ সম্পূর্ণ পৃথক্‌ । এই পার্থক্যের 
জন্তাই উদ্ধৃত চরণ দুইটির ছন্দ সম্পূর্ণ বিভিন্ন প্রকৃতির বলিয়া মনে হয়। 
ছেদ যেমন দুই রকম, যতিও সেইরূপ মাআাভেদে দুই রকম অর্ণ্ধযতি ও 
পুর্ণঘতি। ক্ষুদ্রতর ছন্দোবিভাগ বা পর্কের পরে অদ্ধযতি, এবং বৃহত্তর ছন্দো- 
বিভাগ বা চরণের পরে পূর্ণযতি থাকে । 
[১০] বাংল! কবিতায় অনেক ক্ষেত্রেই উপচ্ছেদ ও অৰ্দ্ধযতি এবং পুর্ণচ্ছেদ 
ও পর্ণঘতি অবিকল মিলিয়! বায়। কিন্ত সব সময়ে তাহা হয় না। সময়ে সময়ে 
ছেদ ছন্দোবিভাগের মাঝে পড়িয়া ছন্দের একটানা শ্রোতের মধ্যে বিচিত্র 
আন্দোলন স্থষ্টি করে । 
নিয়মের কয়েকটি দৃষ্টান্ত হইতে ছেদ ও যতির প্ররুতি প্রতীত হুইবে 
([*] ও [* *7, এই তুই সক্ষেতদ্ধার উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ নির্দেশ 
করিয়াছি, এবং [ |] [|] এই সঙ্ষেতছারা অর্ধবতি ও পূর্ণঘতি নির্দেশ 
করিতেছি । ) 
ঈশবরীরে জিজ্ঞাসিল * | ঈশবরী পাটনী * = | 
একা! দেখি কুলবধূ + | কে বট আপনি * * || (অন্নদামঙ্গল, ভারতচন্তর ) 
গগন ললাটে * | চুণকার মে * | 
স্তরে স্তরে স্তরে ফুটে « * | 
কিরণ সাধিয়া + | পবনে উড়িয়া * | রত 
দিগন্তে বেড়া ছুটে = * |. ( আশাকানন, হেসচজ্ঞ ) 
"আমি বদি | জন্ম নিতেন * | কালিদাসের | কালে ** ॥ 
__ দৈবে হতেম | দশষ রক * | নবরত্বের ] সালে * ll 
mh 4 ( নেকাল, রৰীন্নাথ ) 
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আর-_ভাষাটাও তা | ছাড়া * মোটে | বেঁকে ন! * রত | খাড়া * * | 
৪ আর-_ভাবের মাথার | লাঠি মারলেও * | দের নাকো সে | সাড়া * * || 
সে-হাজার-ই পা | দুলাই, * গোফে | হাজার-ই দিই | চাড়া ;** | 
( হাসির গান, ছিজেন্রলাল ) 
একাকিনী শোকাকুল! | অশোক কাননে ৷৷ 
কাদেন রাষববাঞ্! * | বাধার কুটীরে | 
নীরবে । * * দুরন্ত চেড়ী | সীতারে ছাড়ি | 
ফেরে দূরে, * মন্ত সবে | উৎসব কৌতুকে । « * || 
( মেখনাদবধ কাবা, মধুসুদন ) 
গ্রামে গ্রামে সেই বার্ত। | রি” গেল ক্রমে * || 
মৈত্ৰ মহাশয় যাবে | সাগর সঙ্গমে * || 
তার্থর্ান লাগি” । + * | সঙ্গীৰল গেল জুটি | 
কত বালবৃদ্ধ নরনারী, * | নৌকা দুটি ॥ 
প্ৰস্তত হইল থাটে।* * 
(দেবতার গ্রাস, রবীন্রানাখ ) 


পৰ্বৰ (997) ও পৰ্ববাঙ্গ (Beat) 


[১১] ইতিপূর্বে বলা হইয়াছে যে, বাংল! ছন্দ কয়েকটি পর্ব (অর্থাৎ এক 
এক বোকে উচ্চারিত বাক্যাংশ ) লইয়া গঠিত হয়। ছন্দোরচনা করিতে 
হইলে সমান মাপের, বা কোন নিয়ম অনুসারে পরিমিত মাপের, পর্বব ব্যবহার 
করিতে হইবে । পূর্বের >ম, ২য়, ওয়, ৪র্থ দৃষ্টাস্তে সমান মাপের পর্ব্ই প্রায় 
ব্যবহার করা হইয়াছে, কেবল ১ম, ওয়, ৪র্থ দৃষ্টাস্তে প্রতি পংক্তির শেষে যেখানে 
পু্ণচ্ছেদ আছে, সেখানে পর্বটি ঈষৎ ছোট হইয়াছে, এবং ২য় দৃষ্টান্তে পূর্ণচ্ছেদের 
পূর্ব্মের পর্বটি ঈষৎ বড় হইয়াছে। 

সাধারণতঃ পর্ব মাত্রেই কয়েকটি শব্দের সমষ্টি । শব্দ বলিতে মূল 
শব্ধ বা! বিভক্তি বা উপসর্গ ইত্যাদি বুঝিতে হইবে। এরূপ কয়েকটি শব্দ 
লইয়া একটি বৃহত্তর পদ রচিত হইলেও, ছন্দের বিভাগের সময় প্রত্যেকটি 
গোটা শব্দকে বিভিন্ন ধরিতে হইবে। “গুলি”, “ছারা”, “হইতে”, 








৩০ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


এক একটি শব্দ বলিয়! গণ্য করিতে হইবে । এই শব্দই বাংল। উচ্চারণের . 
ভিত্তিন্থানীয়। 

প্রত্যেকটি পর্ব্ব দুইটি বা তিনটি পর্ববাঙ্গের সমষ্টি ।* ১ম 
দৃষ্টান্তে ‘একা দেখি কুলবধূ’ এই পর্বাঁটিতে ‘একা দেখি’ ও “কুলবধূ* এই ছুইটি 
পৰ্ব্দাঙ্গ আছে। সাধারণতঃ এক একটি পর্ববাঙ্গ-ও, হয়, একটি মূল শব্দ, 
ন! হয়, কয়েকটি মূল শব্দের সমষ্টি | ( পর্ক্ধাঙ্গের বিভাগ দেখাইবার 
জন্য [3] চিহ্ন বাবন্ৃত হুইবে ।) 

[১২] পুর্বে স্বরের গাল্তীর্ষ্যর কথ! বলা হইয়াছে । কথ! বলিবার সময় 
বরাবর সব কয়টি অক্ষর সমান গান্তীর্্য সহকারে উচ্চারণ করা যায় লা। 
গাস্তীর্যের হাস-বৃদ্ধি হওয়াই নিয়ম । সাধারণ বাংল উচ্চারণে প্রতি শব্দের 
প্রথমে স্বরের গান্তীধ্য কিছু বেশী হয়, শব্দের শেষে কিছু কম হয়। প্রতোকটি 
পর্কাঙ্গের প্রথমেও স্বরগান্থীরধ্য বেশী, শেষে কিছু কম। যদি একই পর্বহাঙ্গের 
মধ্যে একাধিক শব্দ থাকে, তবে প্রথম শব্দ অপেক্ষা পরবর্তী শব্দের গাস্তীর্্য কম 
হয়; পর্ধাঙ্গের প্রথম হইতে গাল্ডীর্য একটু একটু করিয়া কমিতে থাকে, 

. পর্ববাঙ্গের শেষে সর্বাপেক্ষা কম হয়। পরবর্তী পর্বহাঙ্গ আরম্ভ হইবার সময় 
পুনশ্চ গান্ডী্য। বাড়িয়া যায়। এইরূপে স্ৰর-গান্তীর্স্যর বৃদ্ধি অন্যুসারে 
পর্ববাঙ্গ বিভাগ কর! যায়। ‘একা দেখি কুলবধূ এইটি পড়িতে গেলে 'এ! 
উচ্চারণের সময় বাগ্যস্ত্রে $1,015০ বা ঝৌকের আরম্ভ হয় এবং পর্বদও আরম্ভ 
হয়। সেই সময়ে স্বরের যেটুকু গাল্ডীধ্য তাহা! ক্রমশঃ কমিতে কমিতে “খি” 
উচ্চারণের সময় সর্বাপেক্ষা, কম হয়, তাহার পর ‘কু’ উচ্চারণের সময় "আবার 

... স্বরের গাস্তীর্্য বাড়িয়। “ধু” উচ্চারণের সময় সর্বাপেক্ষা কম হয়। সেই সময়ে 
উচ্চারণ-প্রশ্নাসের কথঞ্চিৎ বিরতি ঘটে, নূতন ঝৌকের জন্ত নূতন করিয়! শক্তি- 
সঞ্চার আবশ্যক হয়। স্বতরাং এখানে পর্কেরও শেষ হয়। 





* কিন্ত শুধু ছুই আর তিন কেন? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে হইলে বোধ হয় গণিতের 
দার্শনিক তব, বা বিশ্বরহস্যের সঙ্কেত হিসাবে গণিতের হলা, ইত্যাদি জটিল তথ্যের আলোচনা 
করিতে হয়। সৃষ্টির মূলতব্বের বিভাগ করিতে রির়| আমর! জড় ও চৈতস্ক, প্রকৃতি ও পুরুষ এইক্সপ 
ুইটি ভাগ, কিংবা কোন একটা 7:0; যেমন ব্ৰহ্মা, বিষ্ণু, মহেশ্বর- এইরূপ তিনটি ভাগ করি 
কেন? আমাদের পক্ষে শুধু এইটুকু জানাই বখেষ্ট যে গণিতে ২ আর ৩-কে প্রাথমিক জোড় ও 
বিজোড় সংখ্যা বলা! হয়, এবং তাহা হইতেই যে সমস্ত সংখ্যার উৎপত্তি তাহ! স্বীকার করা হয়। 
এইরূপ কোন দার্শনিক তন্বের সাহায্যে ছন্দোবিজ্ঞানে ২ আর ৩-এর গুরুত্ব ব্যাখ্যা করা যার । 





© 


লা ছন্দের সুলসূত্র ৩১ 


_ কিন্ত শ্বাসাঘাত বা! একটা অতিরিক্ত জোর দিয়া যখন কবিতা পাঠ করা 
' বায়, তখন স্বরগাস্তীর্ণ্যের বৃদ্ধি শব্দের প্রথমে ন! হইয়া গেষেও হইতে পারে _ 


/ RT / / 
“যেখার সুখে | তরুণ বুগল | পাগল হায়ে | বেড়ার : 

এইটি পাঠ করিতে গেলে দেখা যায়, রেফ-চিহ্নিত অক্ষরগুলি শব্দের শেষে 
অবস্থিত হওয়া সত্বেও শ্বাসাথাতের প্রভাবে এ এ অক্ষরে স্বরগান্তীর্য্যের হ্রাস না 
হইয়া বৃদ্ধি হইয়াছে 

দুইটি বা তিনটি পৰ্ৰব্াঙ্গ লই! একটি পর্ব গঠিত হওয়ায় স্বর-গান্তীর্খের হাস- 
বৃদ্ধির জন্তু পর্কের মো একক স্পন্দন অনুভূত হয়। এই স্পন্দনটুকু ছন্দের 
প্রাণ । এই স্পন্দন থাকার জন্তু পর্ব কাবে।র উপকরণ এবং ভাব প্রকাশের বাহুন 
হইআ্সাছে, এবং শ্রবণমাত্র মনে আবেগের উৎপাদন ও রসের স্পৃহা! আনয়ন করে। 


মাত্রা (Vora) 


[১৩] বাংল! ছন্দের সমস্ত হিসাব চলে মাত্রা অন্মুসারে। 
মাত্রার মূল তাৎপর্য duration বা কালপরিমাণ। এক একটি 
অক্ষরের উচ্চারণে কি পরিমাণ সময় লাগে তদছুসারে মাত্র! স্থির করা হয়। 
কিন্তু মাত্রার এই মূল তাৎপধ্য হইলেও সর্বত্র এবং সর্ধাবিষয়ে যে শুদ্ধ কাল- 
পরিমাণ অঙ্ুসারে মাত্রার হিসাব কর! হয়, তাহ! নহে। বাস্তবিক, উচ্চারণের 
সময় বিভিন্ন অক্ষরের কালপরিমাণের নানারূপ বৈলক্ষণ্য হইয়া থাকে । কিন্ত 
ছন্দের মাত্রার হিসাবের সময়ে প্রতি অক্ষরের কালপরিমাণের স্থস্ম বিচার করা 
হয় না। সাধারণতঃ হব্ব বা এক মাত্রার এবং দীর্ঘ বা ছুইমাত্রার-_-এই ছুই শ্রেণীর 
অক্ষর গণনা করা হয়। কখন কখন তিনমাত্রার অক্ষরও স্বীকার করা হয়। 
কিন্তু সব দীর্ঘ বা হনব অক্ষরের কালপরিমাণ যে এক, কিন্বা দীর্ঘ অক্ষর মাত্রেরই 
উচ্চারণে যে হৃস্ব: অক্ষরের ঠিক দ্বিগুণ সময় লাগে, তাহ! নহে। নানা কারণে 
কোন কোন অক্ষরকে অপরাপর অক্ষর অপেক্ষা বড় বলিয়া বোধ হয়; তখন 
তাহাকে বলা! হয় দীর্ঘ, এবং তাহার অন্থপাতে অপরাপর অক্ষরকে বলা! হয় হব্ব । 
“ সংস্কৃত প্ৰভৃতি ভাষায় কোন্‌ অক্ষরের যাত্রা কত হইবে, তত্বিযয়ে নিৰ্দিষ্ট 
বিধি আছে | কিন্ধ বাংলায় তত বাধা-ধর| নিয়ম নাই। অক্ষরের অবস্থান, 

ছন্দের প্রক্কৃতি ইত্যাদি অন্থসারে অনেক সময় মাত্রা স্থির হয়। যদিও ছন্দে 
সাধারণ উচ্চারণের রীতির বিশেষ ব্যত্যয় করা চলে না, তত্রাচ ছন্দের খাতিরে 








৬২ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


একটু আধটু পরিবর্তন করা চলে। আর, মাত্রার দিক্‌ দিয়! বাংল। . 
উচ্চারণের রীতিও একেবারে বীধা-ধরা নয়। যাহা হউক, কোনরূপ - 
সন্দেহ বাঁ অনিশ্চিততার ক্ষেত্রে ছন্দের আদর্শ (pattern) অন্তুসারেই 
শেষ পৰ্য্যন্ত অক্ষরের মাত্র! স্থির করিতে হয়। 

[১৪] মাত্রা বিচারের জন্ত বাংলা অক্ষরের এইরূপ শ্রেণীবিভাগ করা 


যাইতে পারে = 


বাংলা af (Syllable) ys 





1 1 
মৌলিকন্দ্রাস্ত (০৮০০) হলন্ত (০1০১০) 





[ ঘৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর ইহার অস্ততূ্ত ] 
1 
|| | |. |! 
৮৪ দীর্ঘ অনা আভান্তর 
(লঘু) ( অতি-বিলন্বিত ) (শব্দের বা প্নাঙ্গের (শব্দের বা পরবনাঙ্গের অন্ত ভিন্ন 
(শ্ৰভাব-মাতিক) (প্রভাব-মাত্রিক) অন্তে অবস্থিত) আত, মধ্য ইত্যাদি স্থলে অবস্থিত) 
১] [২] ] 
নদী ভৰ ভব না 
(লঘু) (অতি-জত) (খীর-ক্রুত) (ধীর-বিল্বিত) 
(ৰ্ভাব-মাত্রিক) (প্রভাব-মাতিক) (স্ৰভাব-মাতিক) [৬] 


"[৩]« খোসাঘাত-ুকত) (শুরু) 
[5] ৭] 
নিযে ইহাদের উদাহরণ দে ওয়া হইল : 
শ্শানের পুঞ্রমেঘ | অদ্ধাবেগে খেয়ে চলে আসে ।” 


এই চরণে “উ” “শা' ‘বে’ গে’ হত্যাদি (১) শ্রেণীর অন্তভূক্ত। এইরূপ 
অক্ষর স্বভাবতঃ হবৰ, সুতরাং ইহাদের স্বভাব-মাত্রিক বলা যাইতে পারে ॥ 
উচ্চারণের সময়ে বাগ্যস্ত্রের বিশেষ কোন প্রয়াস হয় না বলিয়া ইহাদের “লঘু 
বলা! যাইতে পারে । E 

ও চরণে “নের”, “মেঘ” ইত্যাদি (৩) শ্রেণীর অন্তর স্বাভাবিক উচ্চারণ- 
পদ্ধতি অন্থসারে ইহারা দীর্ঘ, স্থতরাং ইহাদেরও শ্বভাবমাত্রিক বল! যায়। 
এরূপ অক্ষর উচ্চারণের জন্যও বাগ্যস্ত্রে কোন বিশেষ প্রয্মাস হয় না, স্থতরাং 
. ইহাদেরও “লঘু বলা বায়। 


© 


বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৩৩ 


কর চরণে “পুঞ্জ' শব্দের ‘পুঞ:, ‘অন্ধ’ শব্দের ‘অন্্‌', (৫) শ্রেণীর অন্তর । 


* এই সব স্থলে যথার্থ যুক্তাক্ষরের স্ব্টি হইয়াছে, কারণ ব্যঞ্জনবর্ণের সংঘাত এখানে 


আছে । একটি অক্ষরের ধ্বনি অব্যবহিত পরবর্তী অক্ষরের ধ্বনির সহিত 
মিশিয়াদ্ছে । সাধারণ উচ্চারণরীতি অন্থসারে ইহারা হব্ব । সুতরাং ইহাদেরও 
স্বভাব-মাত্রিক বলা যায়। কিন্ত ইহাদের উচ্চারণের জন্য বাগযস্তরে একটু বিশেষ 
প্রয়াস আবশ্যক । এজন্য ইহাদের গুরু বলা বাইতে পারে। লঘু অক্ষরের মত 
ইহাদের যদৃচ্ছ ব্যবহার করা যায় না, কতকগুলি বিধিনিষেধ মানিয়া চলিতে 
হয়। ( এই বিধিনিষেধগুলি পরে উল্লেখ কর! হইবে । ) 
পজন-গণ-মন-অধি-| -নাগ্ক জয় হে | ভারত-ভাগা-বি- | -ধাতা” 
এই চরণটিতে ‘না’, ‘হে’, ‘ভা’, *ধাঠ, এত.) শ্রেণীর অন্তু । এইরূপ 
অক্ষর স্বভাবতঃ দীর্ঘ নতে, অতিচিক্ত একটা টানের প্রভাবে ইহার! দীর্ঘ হয়। 
স্বরাস্ত অক্ষরের স্বাভাবিক মাত্রার প্রসারণ হয় বলিয়া ইহাদের “প্রসার-দীর্ঘ' বলা 
যায়। অতিরিক্ত একটা প্রভাবের হারা ইহাদের মাত্রা নিরূপিত হয় বলিয়া 
ইহাদের ‘প্রভাব-মাত্রিক’ বলা যাইতে পারে। 
“এ কি কৌতুক | করিছ নিত্য | ওগো কৌতুক- | মরি” 

এই চরণটিতে ‘কৌ’, 'নিত)” শব্দের “নিত (১) শ্রেণীর অস্ঞতূর্ত । এই সব 
স্থলে যুক্তবর্ণের ব্যবহার থাকিলেও যথার্থ যুক্তাক্ষর বা বাঞ্জনবর্ণের সংঘাত নাই। 
নিত)” শব্দের ‘নিত’ ও *ত+ এই দুইটি অক্ষরের ধ্বনির মধ্যে একটু ফাক (০১৯৩০) 


_আছে। এরূপ অক্ষরের উচ্চারণ খুব সাধারণতঃ হয় না বটে, কিন্ত বাগ্যান্ত্ের 


কোন আ়াস হয় ন! বলিয়া এইরূপ উচ্চারণের প্রতি একটা প্রবণতা আমাদের 
আছে। 
"দেশে দেশে | খেলে বেড়ায় | কেউ করে না| মানা” 

এই চরণটিতে 'ড়ায়”, ‘কেউ’, (৪) শ্রেণীর অস্ত্র । এরূপ অক্ষর স্বভাবতঃ 
স্ব নহে, কেবল অতিরিক্ত শ্বাসাঘাতের (5৮৫৪5) প্রভাবে ইহাদের মাত্রার 
সক্ষোচন হয়। স্থতরাং ইহাদিগকে “সক্ষোচ-হুন্থ” বলা যায়। একটা বিশেষ 
প্রভাবের দ্বারা ইহাদের মাত্র নিরূপিত হয় বলিয়া ইহাদেরও ‘প্রভাবনাত্রিক’ 
বলা যাইতে পারে। 

বাংলার যে স্বাভাবিক উচ্চারপরীতি প্রচলিত, সাধারণতঃ গপ্ডে আমরা 


__ যেরূপ উচ্চারণ করিয়া! থাকি, তদহুসারে (১), (৩) ও (৫) এই কর শ্রেণীর অক্ষরই 


8—1667B. 





৩৪ 


বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


পাওয়া যায়। স্থতরাং ইহাদের স্বন্ভাবমাত্রিক বল! হইয়াছে । পরারজাতীয় . 
ছন্দোবন্ধে সমস্ত অক্ষরই প্রায়শঃ স্বন্ভাবমাত্রিক হয়। কদাচ অন্তথাও দেখ! - 
যায়। উদাহরণ পরবর্তা অধ্যায়ে দেওয়! হইয়াছে। লক্ষ্য করিতে হইবে যে 
(৫) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণ স্বাভাবিক হইলেও একটু আয়াস-সাধ্য বা গুরু । 
স্বভাবমাত্রিক ছাড়া অন্তান্ত অক্ষর,__অর্থাৎ (২), (৪), (৬) শ্রেণীর অক্ষরকে 
ক্বৃত্রিমমাত্রিক বলা যাইতে পারে। 

(১) ও (৩) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণের জন্য বাগ্যস্তরের বিশেষ কোন আয়াস 
আবশ্যক হয় ন!। এইরূপ অক্ষরের উচ্চারণের জন্য সর্বদাই একট! স্বাভাবিক 
প্রবৃত্তি থাকে । ইহাদের এইজন্ত লঘু নাম দেওয়া হইয়াছে। 

(২) ও (৪) শ্রেণীর অক্ষরের উচ্চারণ কেবলমাত্র একটা বিশেষ প্রভাবের 
জন্যই সম্ভব । মাত্রার পার্থক্য থাকিলেও উভয়ই সাধারণ উচ্চারণের ব্যভিচারী 
বলিয়া তাহাদের প্রন্তাবমাত্রিক বলিয়া এক বিশিষ্ট শ্রেণীতে ফেল! যায়। 
ইহাদের ব্যবহার অতি সতর্কতার সহিত করিতে হয । * 

[১৪ক] একটি হস্ব স্বর বা হন্বন্বরান্ত বক্ষ উচ্চারণ করিতে যে সময় 
লাগে, তাহাই এক মাত্রার পরিমাণ । এক একটি দীর্ঘ অক্ষরকে দুই মাত্রার 
সমান বলিয়া! ধরা হয়। 

সাধারণতঃ হৰ্বাক্ষর-নির্দ্দেশের জন্ত অক্ষরের উপর [_] চিহ্ন, এবং দীর্থাক্ষর- 
নির্দেশের জন্য অক্ষরের উপর [ - ] চিহ্ন ব্যবহৃত হইবে । সময়ে সময়ে বাংলা 
ছন্দে অক্ষরের বিশেষ প্রকুতি বুঝাইবার জন্ত অক্ষরের উপর (০) চিহ্নদ্বার| স্বরাস্ত 
্ন্বাক্ষর, (|| ) চিহ্নদ্বারা স্বরাস্ত দীর্ঘ অক্ষর, ( _ ) চিন্ৃদ্বার! গুরু অক্ষর, (*) 
চিহ্নদ্বার| শ্বাসাঘাতযুক্ত অক্ষর, ( - ) চিহ্নদ্বার! আড্যস্তর হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর, এবং 
(2) চিহ্কদ্বারা অস্ত্য হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর নির্দেশ কর! হইবে। এই চিহ্নগুলি দ্বারা 
আমর! উদ্ধত চরণগুলিতে এইভাবে অক্ষরের মাত্রা জ্ঞাপন করিতে পারি। 





_ * সংস্কাতে সকল তন অক্ষর-ই লঘু ও সকল দীর্ঘ অক্ষরই গুরু বলিয়া! পরিগণিত হয়। সংস্কৃত 
উচ্চারণের বৈশিষ্ট্যের জন্য সংস্কৃত ছন্দে হব ও লঘু, দীর্ঘ ও গুরু সমার্থক হইয়| দাড়াইগ্রাছে। 
কেন্ত বাংলার উচ্চারণের পদ্ধতি অন্যরূপ, সুতরাং সকল তথ 'অক্ষর-ই লঘু ও সকল দীর্ঘ অক্ষরই 
শুরু এরূপ বল! যার না। আসলে ছন্দ (3০0) ও লঘু. (11851)__এই দুইটি শব্দের প্রতাপ এক 
নহে; দীর্ঘ 0558) ও গুরু (১০০০১)__এই দুইটি শব্দেরও প্রত্যয় বিভিন্ন । হচ্ছ ও দীর্ঘ-_-অক্ষরের 
পরিমাণ নির্দেশ করে; লঘু ও শুরু-_অক্ষরের ভার অর্থাৎ উচ্চারণের ব্বায়াস নিদ্দেশ করে। 
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একি লৌতুক । করিহ নিত্য আগ কৌতুক- আছি 

[১৪খ] অক্ষরের এবংবিধ মাত্রাভেদ ঘটে উচ্চারণের আপেক্ষিক 
গতির (৮০৭, :০০/০) পার্থক্য অনুসারে । গতি তিন প্রকার_ 
ক্রুত, মধ্য, বিলন্দিত। মধ্য গতিতে উচ্চারণ আমাদের পক্ষে স্বাভাবিক ও 
অত্যন্ত। লঘু অক্ষরের উচ্চারণ হয় মধ্য গতিতে । যখন স্বাসাঘাত পড়ে, তখন 
গতি হয় অতিদ্রুত। গুরু অক্ষরের উচ্চারণের গতি দীরাদ্রুত, অর্থাৎ মধ্য ও 
অতিদ্রুতের মাঝামাঝি । স্বরাস্ত অক্ষর বখন দীর্ঘ উচ্চারিত হয়, তখন তাহার 
গতি অতিবিলম্ফিত। 'আভ্যস্তর হলস্ত ব্ক্ষর যখন দীর্ঘ উচ্চারিত হয়, তখন 
তাহার গতি দ্বীরবিলম্িত, অর্থাৎ, মধ্য ও অতিবিলম্িতের মাঝামাঝি । 

সুতরাং গতি অনুসারে অক্ষরের এইরূপ শ্রেণী-বিভাগ করা! যায় :_ 

অতিজ্রত="সন্ত্য হল হব্ব [ “ ] শ্বোসাঘাতযুক্ত ) ( প্রভাবমাত্রিক ) 

ববীরদ্রুত -আত্ান্তর - = [-]_ (গুরু) 

= স্বরাস্ত * [ * ] স্বভাবমাত্রিক 

ae 8 সা ND | 

ন্বীরবিলস্দিত=আভ্াস্তর * * [_] 
' অতিবিলব্বিত= শ্বরাস্ত» [|] ( প্রভাবমাত্রিক ) 

স্বভাবমাত্রিক অক্ষর লঘু ও গুরু ভেদে দুই প্রকার ; এবং প্রভাবমাত্রিক 
অক্ষর অতিদ্রুত ও অতিবিলম্িত ভেদে দুই প্রকার । 

দ্রুত ও বিলম্বিত গতি পরস্পরের বিপরীত ৷ 


মাত্রা-পদ্ধতি 
[১৫] (ক) কোন পব্বাজে একাধিক প্রভাবমাত্রিক অক্ষর 
থাকিবে না। i 
প্রভাবমাত্রিক অক্ষর সাধারণ উচ্চারণের ব্যভিচীরী। একই পর্বাঙ্গের মধ্যে 
. একাধিক এবংবিধ অক্ষরের ব্যবহার আমাদের উচ্চারণ-পদ্ধতির একান্ত বিরোধী । 


৩৬ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 

স্মতরাং যে পর্ববাঙ্গে একটি অতিদ্রুত ( শ্বাসাঘাতযুক্ত ) অক্ষর থাকে, তাহার 
আর কোন অক্ষর অতিক্রত বা অতিবিলন্দিত হইবে নাঁ। এবং যে পর্কাঙ্গে 
একটি অতিবিলন্মিত অক্ষর থাকে, তাহার আর কোন অক্ষর অতিদ্রুত বা 
অতিবিলম্বিত হইবে না। 

খে) কোন প্রন্ভাবমাত্রিক অক্ষরের সহিত বিপরীত গতির 
অক্ষর একই পব্বণন্সে ব্যবহৃত হইবে না । 

স্থতরাং যে পর্বাক্ষে অতিজ্রুত ( শ্বাসাঘাতযুদ্ত ) অক্ষর আছে, সে পর্ববাঙ্গে 
বীরবিলন্বিত বা অতিবিলন্বিত অক্ষর থাকিবে না, এবং যে পর্ধাজে অতিবিলম্বিত 
অক্ষর আছে সে পর্বধাঙ্গে ধীরদ্রুত (গুরু ) বা অতিদ্রুত ( শ্বাসাঘাতযুক্ত ) অক্ষর 
ব্যবহৃত হইবে না । 

গে) লঘু অক্ষরের ব্যবহার সন্দন্ধে কোন নিষেধ নাই। ইহা। 
কর্বদ| ও সববন্র ব্যবহৃত হইতে পারে । 

উচ্চারণের এই কয়টি মূল নীতি স্মরণ রাখিলে দেখা যাইবে যে পাচ প্রকার 
বিভিন্ন গতির অক্ষরের সর্ববিধ সমাবেশ ছন্দে চলিতে পারে না, মাত্র করেক 
প্রকার সমাবেশই চলিতে পারে ॥ / 


গণিতের হিসাবে নিয়োক্ত ১৫টি সমাবেশ সম্ভব__ 

(১) 'অতিজ্ঞত + অভিজিত ৯» 

2) . + ধীরজ্রত ( গুরু ) 

(৩) স্‌ লঘু 

(8) » +ধীরবিলম্িত ১৫ 

(e) + অতিবিলন্বিত * 
) মীন (পক )+ বীরজনত (গুরু ) 

(a) = লঘু, 

৬১ = +বীরবিলম্মিত be 

(=) = +অতিবিলম্বিত ৯% 
১০) লব লঘু, শা, 
১১) = + ধীরবিলব্বিত 


(১২) * + অতিবিলব্বিত 
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(১৩) খীরবিলন্বিত + ধীরবিলদ্বিত 
(৪) = + অতিবিলব্বিত 


(১৫) অতিবিলন্দিত +অতিবিলম্বিত ৯ 
পূর্ব্বোক্ত ১৫ক ও ১৫খ সুত্ৰ অন্থসারে > চিহ্নিত সমাবেশগুলি অচল । 

[১৬] বাংলায় সমস্ত মৌলিক স্বরই ত্বস্থ ॥ স্তরাং মৌলিক-স্বরাস্ত 
অক্ষর মাত্রেই সাধারণতঃ একমাত্রিক বলিয়া গণ্য হয়। প্ান- 
বিশেষে কিন্ত মৌলিক দীর্ঘস্বরান্ত অক্ষরও দেখা যায়। 

যথা__[ ক ] অস্থকারধ্বনি-স্থচক, আবেগ-স্থচফক ব! সন্দোধক একাক্ষর 
শব্দের অস্তান্বর দীর্ঘ বলিয়! পরিগণিত হইতে পারে। যেমন_ 


হী হী শৰে | অটৰী পুরিছে ( হেমন্ত, ছাাম্ী ) 
বল ছিন্ল ৰীণে | বল উচ্চৈঃন্বরে 
না-না- না | মানবের তরে ( কামিনী রা) 


নে সতি রে সতি | কাদিল পশুপতি ( হেমচলা, দমহাবিদ্া) 
[খ] যে শব্দের শেষের কোন অক্ষর লুপ্ত হইয়াছে, তাহার অস্তে স্বর 
থাকিলে সেই স্বর দীর্ঘ বলিয়া গণা হইতে পারে । 
নাচ ত সীতারাম | কাকাল খেকিয়ে ।হুড়া) 
[ গ ] সংস্কৃত বা তৎসম শব্দে যে অক্ষর সংস্কৃত মতে দীর্ঘ, তাহ! আবশ্যক 
মত দীৰ্ঘ বলিয়া গৃহীত হইতে পারে 
ভাীত-বনধনা | পৃথিবী হেরিছে { হের । 


আনিল যত | ৰীর-বৃন্দ | আসন তব | ঘেরি  ( রবীজ্ঞনাখ ) 

এইরূপ ক্ষেত্রে যে সব্ব'দাই অক্ষরে দীর্ঘ বলিয়া ধরিতে হইবে, 
এমন নয়; তবে ইহাদিগকে আবশ্যক-মত দীর্ঘ করা চলে, এবং 
করা হইয়াও থাকে । 

[খ] ছন্দের 'আবশ্তকতা অনুসারে অন্ঠান্ত স্থলেও মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর 
দীর্ঘ ধরা যায়। যেমন__ 
+ কাদধিল পশ্ুপতি 

পাগল শিৰ প্রসখেশ 

কিন্ত সেরূপ নীর্বীকরণ কুতিমতা দোবে কথকিৎ ছু । 
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[১৬ক] ন্বরান্ত অক্ষরের দীর্ীকরণ বা প্রসারণ-সম্পর্কে কতক- 
গুলি বিধি-নিষেধ আছে। 

(অ) কোন পব্ৰর্ণা্জে একাধিক স্বরান্ত অক্ষরের প্রসারণ 


হইবে না। 
(১৫ ও ২১চ সুত্রে দ্রষ্টব্য ) 


এরূপ অক্ষরের উচ্চারণের জন্ত বাগ্যস্ত্রের বিশেষ প্রয়াস আবশ্যক । ধ্বনি- 
প্রবাহের ক্ষুদ্রতম তরঙ্গে বা পর্ধাঙ্গে গতির সারল্য বজায় রাখিতে হয় বলিয়া 
একাধিক এরূপ অক্ষরের ব্যবহার হয় না। 





2 ( হেমচ্র-দশসহাবিত ) 
ন লাব হলি | ওলা যন | আহিও উর | বস 
( রবীল্রনাখ ঠাকুর ) 
এই ছইাটি চরণে প্রভাবদীর্থ স্বরাস্ত অক্ষরের ব্যবহার হইয়াছে, এবং তৎসম 
শব্দেরও যথেষ্ট ব্যবহারের জন্ত সংস্কৃতমতে উচ্চারণের প্রবৃত্তি আসিতেছে, কিন্ত 
কোন পর্ধ্াঙ্গেই একাধিক অতিবিলন্বিত অক্ষরের বাবহার নাই। সংস্কৃত রীতি 
অনুসারে ‘হঙ্কারে”র ‘ক!’ দীর্ঘ হও উচিত ছিল, কিন্তু ( বাংলা ছন্দের রীতি 
অনুসারে ) উহার প্রসারণ হয় নাই। সেইরূপ “গুজরাটের” ‘রা’ এবং ‘মরাঠা’র 
“রা” কাহারও প্রসারণ হয় নাই । যদি দ্বিতীর পংক্কিটির রূপ 


পঞ্জাব সিন | 0311... রত 
এই ধরণের করার চেষ্টা হইত তবে দ্বিতীয় পর্বে ছন্দঃপতন হইত । 
এই জন্য গোবিন্দচন্দর রায়ের “বসুনা-লহরী' কবিতাটির 


ahi de | 
নগরী £ তীরে | রাজিছে তুৰি ও 


__এই চরণটিতে দ্বিতীয় পর্ববটির উচ্চারণ বাংল! ছন্দোরীতির বিরোধী হইয়াছে 
মনে হয়। কিন্ত 
| 


কত শত: ঃ 
এইরূপ লিখিলে বাংল! ছন্দের রীতির বিরোধী হইত না । 
যে সব ক্ষেত্রে মনে হয় বে এই রীতির লজ্ঘন করিয়াও ছন্দ ঠিক আছে, 
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- সেখানে দেখা যাইবে যে দীর্কুত অক্ষর দুইটি দুই বিভিন্ন পব্বাজগের অন্তভূক্ত 5 
যেমন ক 


+২+২)+ ২+২) 





= ৪+) + (২+ ২) 





[চৰা (২+ ২+৪)+ (২+২) 
( আশীয শব্দের সংস্কাত-মতে দীৰ্ণস্বরাস্ত হইয়া যে এখানে জন্য বলিয়া 
পরিগণিত হইয়াছে ইহ! লক্ষণীয় । ) 


‘যমুনা-লহরী’ হইতে যে চরণটি উচ্ধ,ত হইয়াছে তাহার দ্বিতীয় পব্বটির 


পি EE 
সানী £ ভী তলে 


এইরূপ পবব্ণদ-বিভাগ করিলেও স্থআবাব্য হয় না। এ ক্ষেত্রে আর একটি নিষেধ 
স্মরণ রাখিতে হইবে__ 

(অ!) কোন পবে্বেই উপযুঢ়পরি দুইটির বেশী অক্ষরের 
প্রসারণ হইবে ন|। * 

এইজন্য যাহার? সংস্কৃত ছন্দ বাংলায় চালাইবার চেষ্টা করিয়াছেন ভাহারা 
অনেক সময়েই অক্বতকাৰ্ধ্য হইয়াছেন। উদাহরণস্বরূপ ‘পদ্মাটিকা’ ছন্দের কথা 
বলা যাইতে পারে। বাঙ্গোদ্দেশ্তে হিজেন্্লাল এই ছন্দে “কর্ণবিষর্দনকাহিনী” 
বলিয়া! যে কবিতাটি লিখিয়াছেন শাহাতেই প্রকুষ্ট প্রমাণ পাওয়া যাইবে। 
'পহ্মটিকা, ছন্দ মাত্রাসমকজাতীয় বলিয়া বাংলা ছন্দের পব্ব“পব্বঙ্গ বিভাগের 
সহিত ইহার গঠনের সাদৃপ্ত আছে ; সেই কারণে বাংল! ছন্দের রীতির সহিত এ 
কবিতাটির কতকগুলি চরণের বেশ সামঞ্জস্য হইয়াছে; বথা__ 








কি ওল অাকি চ গুচ ড 
ইত্যাদি চরণে স্থানে স্থানে সাধারণ বাংলা উচ্চারণের কিছু ব্যত্যয় হইলেও 
বাংলা ছন্দের রীতি বজায় আছে। কিন্ত অপরাপর স্থলে বাংলা ছন্দের রীতির 
সহিত একাস্ত বিরোধ ঘটিয়াছে+ েমন__ 


UU Hee Mee. 
জা নো; না কি ক | দাচন : মুড 
EAN FOE) 
একে;বারে|মাধা:বঘোরে 





* স্বাসাঘাতও একই পর্বে উপবুঢপরি দুইটির বেশী অক্ষরে পড়িতে পারে না । 





৪০. বাংল। ছন্দের মূলসুত্র 

স্বরাস্ত অক্ষরের প্রসারণ বে কেবলমাত্র তৎসম শব্দে হয় তাহা নহে ।" 
ভারতচন্দ্রের_ $ 
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(সব) অুৰান রগ পাঠান ম্রুত | কানান সঙ শর্ত | সাজে 
প্রভৃতি চরণ হইতেই তাহা প্রতীত হইবে। এখানে ‘জ্কুবান’, ‘পাঠান’, ‘কামান, 
‘নিশান’ কোনটিই তৎসম শব্দ নহে। 

সংস্কতগন্ধি ছন্দোবন্ধেও সংস্কত-মতে দীর্ঘ অক্ষরের প্রসারণ পর্ব্ব ও পর্বাঙ্গ- 
গঠনের আবশ্কতা-মতেই হইরা থাকে | যথা, 


২০ হইছি হিারিহাগিজা রাত 
তুষি নি: কেতন | রিিবি : নাবিক | রি: পালন | কারী (জ্বর গুপ্ত ) 
হু 


“পা” ও ‘রী’ সংস্কত-মতে দীর্ঘ হইরাও বাংল! উচ্চারণ ও ছন্দের রীতি-অন্সারে 
স্ব উচ্চারিত হইতেছে। 





তজ্প, 

জীন নান ঘড় নন লে নল ইত ( রবীভ্রনাখ ) 
চি ০৮,২ ০১ 

পদ বাদ হে সাল ক লোন লি সত আমি ( হেমচহ্স ) 


উদ্ধৃত চরণগুলিতে যে যে অক্ষরের নীচে = চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে সেগুলি 
সংস্কত-মতে দীর্ঘ হইযাও হস্য উচ্চারিত হইতেছে। অথচ, অন্ধরূপ অনেক 
অক্ষরের দীর্ঘ উচ্চারণও এ এ চরণেই হইতেছে । 

(ই) কোন পৰব্বঙ্গে অতিবিলম্দিত অক্ষরের ব্যবহার হইলে, 
সেই পব্বাজে দ্রুত গতির কোন অক্ষর ব্যবহৃত হইবে ন।। 
টু (সহ ১৫ দষ্টব্য ) 
কতরাৎ যে পরাঙগে সাত অক্ষরের প্রসারণ হয়, সেখানে গুরু অথবা শ্বাসাঘাত- 
যুক্ত অক্ষর থাকে না। 

পূৰ্ব্বে যে উদ্দাহরণগুলি দেওয়া গিয়াছে তাহ! হইতেই ইহার যাথার্খ্য 
প্রভীত হইবে। 

(ঈ) কোন পক্বাঙ্গে স্বরান্ত অক্ষরের প্রসারণ করিতে হইলে, 
পব্বাঞ্গের আদ্য অক্ষরকেই, যোগ্য হইলে, জবেবণপবুক্ত স্থল 


বাংলা ছন্দের মূলসূত্র ৪১ 
- বিবেচনা করিতে হুইবে; নতুবা, পবর্ণাজের অন্ত্য অক্ষরের এবং, 
- তাহাও উপযুক্ত না হইলে, কোন মধ্য অক্ষরের প্রসারণ হুইবে । 
কিন্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই দেখা যায় যে প্রসারদীর্ঘ অক্ষরটি পর্ববাঙ্গের আত 


অক্ষর । ( প্রসারণের পক্ষে কোন কোন অক্ষরের যোগ্যতা অধিক তাহ! ২৯ সং 
স্থত্রে বল! হইম্সাছে। ) 


উজ লহ | ব্যাগ পরা |... ( দশমহাৰিদ্ঞা ) 


এই চরণের প্রথম পর্বের "প্রথম পর্ব্বাঙ্গ ‘ভীমা’'র় দুইটি অক্ষরই সংস্কত-মতে 
দীর্ঘ কিন্ত দ্বিতীয়টি প্রসারণ ন! করিয়া প্রথমটির করিতে হইবে। 


এই চরণের দ্বিতীয় পর্ধের দ্বিতীয় পর্বাঙ্গে “রা,” ঠা” দুইটি অক্ষরের শেষেই 
আকার আছে; কিন্ত ‘রা!’ অক্ষরটির প্রসারণ না করিয়া ‘ঠা? অক্ষরটির প্রসারণ 
করিতে হুইবে । 


হার মনোহর | হের নিকটে তার | অন্ত ভুবন কিব | (ঘশমহাবিদ্থা। ) 
এই চরণের প্রথম পর্কের প্রথম পর্ক্বাঙ্গে মধ্যের অক্ষরটির প্রসারণ হইয়াছে, 
কারণ সংস্কৃ-মতে দীর্ঘশ্বরাস্ত অক্ষর বলিয়! হস্থস্থরাস্ত প্রথম ও অস্ত্য অক্ষর 
(সু, রু ) অপেক্ষা ইহার প্রসারণের যোগাতা অধিক । 
কোন কোন স্থলে কিন্ত ইহার ব্যতিক্রম দেখা যায়। যদি সন্িহিত 
কতকগুলি পববণ্গে ব। পবের্ব একই স্থলে গ্রাসারদীর্ঘ অক্ষর থাকে, 
তবে ছন্দের প্রবাহের গতি সমান রাখার জন্য কখন কখন উল্লিখিত 
উপযোশ্িতার ক্রম লঙ্ঘন কর! হয় । 


॥ ॥ ॥ 
নিশান ফরফর | নিনাদ ধরধর | কামান গরগর | গাজে 


মীন রগ | পাঠান মজবুত | কানান শর | সাজে 

প্রথম চরণের প্রথম ছুই পর্বে দ্বিতীয় অক্ষরের প্রসারণ হইয়াছে বলিয়া, তৃতীয় 

পর্কে-ও তাহা! করা হইয়াছে, যদিও তৃতীয় পর্কের প্রথম অক্ষরের যোগ্যতা! কম 
ছিল না। দ্বিতীয় চরণের দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্কেও এরূপ হইয়াছে। 

[১৭] হলঙ্ত ও যৌগিকন্থরাস্ত অক্ষরের ব্যাপার অন্তবিধ। ইহারা 

স্বভাবতঃ মৌলিকন্থরাস্ত অক্ষর অপেক্ষা কিছু দীর্ঘ । কারণ হলস্ত অক্ষরের 


LA 





৪২. বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


বস্তি স্বরের উচ্চারণের পরও শেষ ব্যঞ্জনবর্ণটি উচ্চারণ করিতে কিছু সময় * 
বেলী লাগে; তেমনি যৌগিক স্বরে একটি প্রধান বা পূর্ণ (=১!]৪৮i০) স্বরের- 
পরে একটি প্রধান ব! অপূর্ণ স্বর থাকে এবং সেই অপ্রধান (7০৮-৯১)1১০) 
স্বরটি উচ্চারণের জন্য কিছু বেশী সমর লাগে । এইচন্ত হলস্ত ও যৌগিক শ্বরাস্ত 
অক্ষরের নাম দেওয়া যাইতে পারে যৌগিক অক্ষর ৷ ছন্দের মধ্যে ব্যবহার 
করিতে গেলে, তাহাদিগকে হয়, এক মাত্রার, নয়, দুই মাত্রার 
বলিয়। ধরিতে হইবে ; অর্থাৎ হয়, কিছু ভরত উচ্চারণ করিয়া তাহাদিগকে 
হাৰ করিয়া লইতে হইবে, ন! হয়, কিছু বিলদ্দিত উচ্চারণ করিয়া তাহাদিগকে 
দীর্ঘ করিয়া লইতে হইবে । 

কিন্তু শব্দের ব| পববর্ণাজের অন্ত্য হলন্ত অক্ষরকে দীর্ঘ ধরাই 
সাধারণ রীতি ; যথা__“রাখাল" ‘গরুর’ ‘পাল’ এই তিনটি শব্দ যথাক্রমে ৩, 
৩ ও ২ মাত্রার বলির! গণ হয়। কেবল যখন কোন অন্ত্য হলস্ত অক্ষরের উপর 
প্রবল শ্বাসাঘাত পড়ে, তখন শ্বাসাঘাতের প্রভাবে ইহা! হন ( প্রভাব-ত্রপ্ৰ ) হয়। 

(১৪ ও ২১ স্থত্ৰ দষ্টব্য ) 

পর্বধাঙ্গের বা শব্দের অস্ত ভিন্ন অন্থান্ড স্থলে, অর্থাৎ শব্দের বাঁ পর্ধাঙ্গের আদি 
বা মধ্য প্রভৃতি স্থলে অবস্থিত হলস্ত অক্ষরের সাধারণতঃ হন্ব উচ্চারণ কর! হয়। 
এরূপ উচ্চারণের জন্ত একটু আয়াস হয় বলিয়! ইহাদের “গুরু” অক্ষর বল! 
যাইতে পারে। 

একটু বিলব্বিত গতিতে উচ্চারণ করিলে শব্দের আদি ব! মধে। অবস্থিত হলস্ত 
অক্ষর দীর্ঘ হয়। এরূপ উচ্চারণ খুব অনাহাসসাধ্য এবং ইহার প্রতি আমাদের 
একট! স্বাভাবিক প্রবণতা আছে । 








(১৪ স্থত্ৰ ভষ্টব্য) 

[১৮] কোন পব্বীঙ্গে গুরু অক্ষর €হলন্ত ভ্রস্ম অক্ষর ) 

থাকিলে, সেই পব্বাজের শেষ অক্ষরটি সাধারণতঃ লঘু হয়। কখন 

কখন অবশ্য শেষ অক্ষরটিতে স্বরাঘাত পড়ে, সে ক্ষেত্রে কোন 
অক্ষরই লঘু ন! হইতেও পারে। * 


+ কালক্রমে বাংলা ছন্দের রীতির ক্রমপরিবর্তন হইগ্াছ্ে । হয় ত এই পরিবর্তন বাঁ ক্র- 
বিকাশের অগ্থাবখি শেষ হয় নাই। গুরু অক্ষরের ব্যবহার থাকিলে পর্ববাঙ্গের শেষ 'অক্ষরটি লঘু. 
ইবেই, এইরূপ নিয়ম পরে হইতে পারে ॥ যে পরবদাঙ্গে কোন প্রভাৰমাত্রিক অক্ষর আছে, তাহার 
অন্ত জক্ষরগুলি লু হইবে, প্রতি পরাঙগে স্মত: একটি লঘু অক্ষর খাকিবে, এরূপ নিয়মও 
প্রচলিত হইতে পারে ॥ 





© 


বাংলা ছন্দের নূলসূত্র ৪৩ 


পুর্বে (১২ স্থত্রে ) বলা হইক্সাছে বে স্বরগাস্তীর্য্যের উদ্ধান-পতন অনুসারে 
পর্বাঙ্ের বিভাগ বোঝ! যায়। সাধারণতঃ পব্বাঙ্গের শেষে স্বরগান্তীর্যোর 
পতন হয় সুতরাং গুরু অক্ষরের উচ্চারণের জন্য যে প্রয়াস আবশ্যক তাহ! 
সম্ভব হয় না। 

কিন্তু পব্বাঙ্গের শেষ অক্ষরটিতে স্বরাঘাত দিয়াও পব্ব/ঙ্গের বিভাগ স্থচিত 
হইতে পারে। সেরূপ ক্ষেত্রে পর্কহাজের শেষে গান্তীর্য্যের উত্থান হয়, স্বরাঘাত- 
যুক্ত অক্ষরটি তীত্রতায় ও গান্তীর্ষে। অন্ান্ত অক্ষরগুলিকে ছাপাইয়া উঠে। কিন্ত 
যদি পর্ব্বাঙ্গের শেষে স্বরাঘাতের জন্য ধ্বনির গতির উত্থান না হয়, তবে পতন 
হইবেই । এই জন্যই পৰ্ব্বাঙ্গের মধ্যে সব কয়েকটি অক্ষরই গুরু হয় না। 

যে পববণজে গুরু অক্ষরের ব্যবহার আছে তাহার কোন অক্ষরই 
প্রসারদীর্ঘ হয় না। 





IAS নিত 
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মেত্রি ; পতি। উদ্ধ ; স্বরে | কর । রবীন্্রনাখ ) 
মে £ হঠেস | মনন য় নব সের | মালে (বীনা) 


স্বাসাঘাত (51555) 


[১৯] পূর্বে স্বর-গান্তীষ্যের কথা উল্লেখ করা হইযাছে । প্রতে)ক শব্দের 
প্রথমে যে স্বরের গান্তীর্ঘ্য স্বভাবত: কিছু অধিক হয়, তাহা বলা হুইয়াছে। 
এতছ্যাতিরিক্ত প্রায়ই দেখা বার যে, এক একটি বাক্যাংশের কোন একটি বিশেষ 





ce বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 
অক্ষরের স্বর-গান্ভীর্্য পার্শ্ববর্তী সমস্ত অক্ষরকে অতি সপষ্টরূপে ছাপাইয়া উঠে। 
এইরূপ স্বর-গাস্ভীর্য্যের বৃদ্ধির নাম শ্বাসাঘাত বা স্বরাঘাত বা বল । 

_ ভারতীর সঙ্গীতের তালের সম বা আঘাত কতকটা ইহারই প্রতিরূপ, যদিও 
অবিকল এক নহে। প্রতি আবর্তে সম একবার থাকে, শ্বাসাঘাতের পৌন:- 
প্রুনিকতা। আবশ্যিক | (স্যঃ ২* ছ ত্রষ্টব্য) 

সাধারণ উচ্চারণের পদ্ধতির অতিরিক্ত একটা বিশেষ জোর দিয়া উচ্চারণের 
জন্যই এইরূপ শ্বাসাঘাত ঝ! স্বরাঘাত অনুভূত হয়। 


. / / 2 
পা “রাত পোহালো | ফর্সা হ'ল | ফুট্ল কত | ফুল” 






/ ৫ / চি 
“কোন্‌ হাটে তুই | বিকোতে চাস্‌ | ওরে আমার | গান" 
প্রভৃতি চরণে যে যে অক্ষরের উপর / চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, সেখানে শ্বাসাঘাত 
ৰ ্বরাখাত পড়িয়াছে। এ ক্ষেত্রে এ সমস্ত অক্ষরকে অতিরিক্ত একটা জোর 
"দিয়! পড়া হইতেছে । কিন্ত সর্বদাই যে এরূপ ভাবে পড়া হয় তাহা! নয়। 

_ [২৭] বাংলা ছন্দে অক্ষরের মাত্রা এবং ছন্দোবন্ধের প্রক্কতি শ্বাসাঘাতের 
উপর বহুল পরিমাণে নির্ভর করে। 'পঞ্চনদীর” এই শব্দটির মোট মাত্রাসংখ)1 
৬, কি ৫, কি ৪ হইবে তাহা! নির্ভর করে শ্বাসাঘাতের উপর | প্রক্ুত বাংলায় 
স্বাসাঘাতের ব্যবহার বেশী। কাব্যে যেখানে চল্তি ভাবার শব্দের বহুল ব্যবহার 
দেখা যায়, সাধারণত: সেইখানেই শ্বাসাঘাতের বাহুল্য থাকে । কিন্ত ইচ্ছা 
করিলে তৎসম বা অন্ান্ত শব্দে শ্বাসাঘাত দেওয়া! যাইতে পারে। রবীন্দ্রনাথের 
“বলাকা” “শঙ্খ” কবিতাটির দ্বিতীয় ও চতুর্থ স্তবক মোটামুটি সাধু ভাষায় রচিত 
এবং অর্থসম্পদ্দে গুরুগন্ভীর হইলেও শ্বীসাঘাতের প্রাবল্যের জন্য ইহাতে একটা 
বিশেষ রকমের ছন্দংস্পন্দন অনুভূত হয় এবং ভাবের দিক্‌ দিয় ইহার আবেদনও 
অন্তরূপ হয়। 

[২* ক] শ্বাসাঘাত পড়িলে বাশ্যক্ত্রের গতি ক্ষিগ্র হয়, সুতরাং 
 আতিদ্রুত উচ্চারণ করিতে হয় । 

[২* খ] স্বাসাঘাত হলন্ত বা যৌগিক অক্ষরের (০l০৪ed 
" lable") উপরই পড়ে ; ব্বরান্ত-অক্ষরের ( ০pen ৪11৭০ ) উপর 
_শ্বাসাঘাত পড়িলে সেই স্বরটি একটু টানিয়। যৌগিক অক্ষরের সমান 
করিয়া লইতে হইবে । - 


© 


বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৪৫. 
& / / / 
রাত পোহালে! | ফর্‌স! হ'ল | কুট্‌ল কত | কুল (দীনবন্ধু ) 
/ 3 
সকল তক হেলা তুচ্ছ | ক'রে (রবীন্রনাখ-_বলাকা_লবীন ) 


উপরের পংক্তি দুইটিতে যে যে অক্ষরের উপর রেফ চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, 
সেখানেই শ্বাসাঘাত পড়িয়াছে। লক্ষ্য করিতে হইবে যে এ শ্বাসাঘাতযুক্ত অক্ষর 
সবগুলিই যৌগিক (1০593) । 


টি 

ধিন্তা খিনা | পাকা! নোনা (গ্রাম্য ছড়া ) 
/ 4 

রঙ, যে ফুটে | ওঠে কতো 


আর ব্যাকু লা মতো (রবীল্রনাথ__খেকা_ক্ষুল ফোটানো ) 

এইরূপ ক্ষেত্রে শ্বাসাঘাতের 'ন্থরোধে ‘পাক!’ শব্দটিকে ‘পাকা? এবং ওঠো 

শব্দটিকে ‘ওঠে-০ এইরূপ উচ্চারণ করিতে হুয়। 2 

[২*গ] শ্বাসাঘাতযুক্ত হইলে যে কোন যৌগিক অক্ষরের 

ভ্রব্থীকরণ হয়। শ্বাসাঘাতযুক্ত যৌগিক অক্ষর শব্দের অস্ত্য অক্ষর হইলেও 

তাহার ত্বদ্বীকরণ হইবে। শ্বাসাথাতের জন্ত বাগ্যস্ত্রের সক্ষোচন ও অতিজ্রত 
উচ্চারণের জন্যই এইরূপ হয় । ম্থতরাং 





সব গেয়েছিন্‌ | দেশে কাছে | নাই ছে কোঠা বাড়ি ( রবীন্নাখ ) 
এই পংক্তিতে রেফ-চিহ্নিত প্রত্যেকটি অক্ষরই এক মাত্বার। শ্বাসাঘাত না 
থাকিলে এরূপ হওয়া সম্ভব হইত ন! । 

[২০ ঘ ], স্বাসাঘাতবুক্ত যৌগিক অক্ষরের অব্যবহিত পরের অক্ষরটি যদি 
মাত্র একটি স্বরবর্ণ দিয়! গঠিত হয়, তবে কথন কখন এই স্বরবর্ণের মাত্রা-লোপ 
০0199) হয়। '্বরবর্ণ টি তখন অতিজ্রত উচ্চারণের জন্য মাত্র একটি স্পর্শস্বরে 
(৮০%৪!-৪1৭০) পৰ্য্যবসিত হয়। 

বে রন্ধন | খেয়েছি ব্মাসি | বার বৎসর | আগো (প্রাচীন গীতিকথা ) 
সাহেবের! সব | গেরুর পর্্্ছে | বাঙালী নেক্টাই | হাট কোট্টা 

( স্বজেন্দলাল--হাসির গান ) 
পাচ্ছে এমনি | ভালকান! বে | শুনে তা লীলে | চমকাচ্ছে 


( দ্বিজেন্্লাল--হাসির গান ) 





bi 








৬ বাংল। ছন্দের মূলসূত্র 
এ সমস্ত ক্ষেত্রে__ 
খেয়েছি আমি খের + (এ, + ছি আমি 
সাহেবের সব= সাহেব + (এ) + রা সব, 
বাঙালী নেক্টাই =বাঙ, + (আ) +লী নেক্টাই 
শুনে তা লীলে=শুন্‌+ (এ) + তা লীলে 


কিন্ত উত্রুষ্ট ছন্দোবন্ধে এরূপ স্পর্শব্বর ও অস্পষ্ট উচ্চারণ লক্ষিত হয় না। 
[২০ ঙ] শ্বাসাখাতের প্রভাবে অতিক্রত উচ্চারণের জন্ত একই পর্কাঙ্গের 
অস্ততুূ‘ক্ত অক্ষরের পরস্পরের মধ্যে ছন্দঃসন্ধি (02171021 li॥১৪০৷) ঘটে | এইজন্য 
তালপাতার এ | পু'বির ভিতর | খপ আছে | বল্‌লে কে. (কিরণধন--পিতা বর্গ ) 
এক পরসার | কিনেছে ও | তালপাতার এক | বালী (বৰীক্্ৰনাখ--হখ দুঃখ ) 
গঙ্গারাম ত | কেবল ভোগে 
পিলের স্বর আর | পাগুরোগে  ( সুকুমার রায়--আবোল্‌ তাবোল্‌ ) 
“এই সব ক্ষেত্রে 
তাল পাতার অ-তাপ পাচ আর 
তালপাতার একতাল তারেক 
পিল অর আর পির ছার 
এই কারণেই__ 
ক ভাল ভাতে ভাত | চড়িয়ে ছে না ( গ্রাম্য ছড়া) 
জীর্ণ জরা | করিয়ে দিযে | প্রাণ অফুরান | ছড়িয়ে দেদার | দিবি ? 

. (ববীনাধ-বলাকা নবীন) 
ইত্যাদি চরণে “চড়িরে' ‘ঝরিয়ে’ “ছড়িয়ে” ছুই অক্ষরের. শব্দ বলিয়! বিবেচিত 
হইবে । 
এই সব ক্ষেত্রে চড়িয়েুচড়্ে ; ঝরিয়ে করো ; ছড়িয়ে _ছড়্ে। 

সেইরূপ ২ (ঘ)র নিক্সের উদ্দাহরণে 
৯ গোরুরা = গের + উতলা (সা একত্রে একটি যৌগিক স্বর ) 





0২» চ] শ্বাসাঘাতের জন্য বাগ্যস্রের উপর প্রবল চাপ পড়ে বলিয়া একবার 


₹ স্থাসাঘাতের পরই বাগ্যস্ত্ের কিছু আরামের আবশ্যকতা হয়। সুতরাং একই 


© 


বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৪৭ 


পর্ধাঙ্গে উপযুপরি অক্ষরে কখনও শ্বাসাঘাত পড়িতে পাতে না। 
একই পবব্ণাঙ্গে একাধিক শ্বাসাঘাত-ও পড়িতে পারে না। (স্থঃ 
৯৫ ক দ্রঃ) কারণ, প্রতি পর্বাঙ্গে স্বরগাস্তীর্ণ্যের একটা স্থনিরূপিত উত্থান বা 
পতনের গতি থাকে, এবং সেই গতির প্রারন্ত বা উপসংহার 'অন্ুসারেই পর্ববাঙ্গের 
বিভাগ ও স্বাতস্ত্রোর উপলব্ধি হয়। দুইটি শ্বাসাঘাত একই পর্ধা্গে থাকিলে 
এই গতির প্রবাহ একমুখী থাকিবে না, স্বরগান্তীব্ের পতনের পর আবার 
উ্থান হইবে, স্ৃতরা* সঙ্গে সঙ্গে আর একটি পৰ্দাঙ্গের প্রারন্ত হইল এইরূপ 
বোধ হইবে ৷ ] 


অধিকন্, পববণাঙ্গের মধ্যে শ্বাসাঘাতের পরবর্তাঁ অক্ষরটি লঘু হওয়া! 
আবশ্যক | * 


বিভিন্ন পর্বদাঙ্গের অঙ্গীভূত হইলেও একটি শ্বাসাঘাতের পরই আর একটি 
শ্বাসাঘাত না| দেওয়াই বাঞ্ছনীয় । 


শখ পরা গৌর হাতে দর কপটি | ভুলে ধর 
. “এখানে তৃতীয় পর্বটি তত সুশ্রাবা হয় নাই। 'দীপটি দুতের' লিখিলে ভাল হইত। 

[২০ ছ] শ্বাসাপাতের জন্য বাগ্যপ্তরের যে তীব্র আন্দোলন হয় তজ্জন্য 
শ্বাপাঘাতের পৌনঃপুনিকতা স্বাভাবিক ॥ 

সুতরাং শ্বাসাখাত সন্সিহিত পবের্ব বা সন্িহিত পববীজে অন্ততঃ 
একাধিক সংখ্যায় পড়িবে । 

[২০ জ ] শ্বাসাঘাতের জন্য অতিদ্রুত উচ্চারণ এবং বাগ্যক্রের ক্ষিপ্র 
সক্ষোচন হয় বলিয়া, বাংলায় শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধে হ্রম্বতম পৰ্ব 
অর্থাৎ ৪: মাত্রার পর্ব, এবং প্রতি পবের ন্যুনতম পববণাজ অর্থাৎ 
২টি মাত্র পববণঙ্গ থাকে৷ 

এই রীতি অনুসারে শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের নি্ললিখিত কয়েকটি বোল্‌ নির্ণয় 
করা যায়। লক্ষ্য করিতে হইবে যে বাংলার ও সীমাস্তবন্তী অঞ্চলের ছড়ায়, 
লোকসঙ্গীতের বান্ধে ও নৃত্যে এই বোলেরই অস্ুসরণ করা হয়। 


টা... ৬ ৫১০১৬ /: 
(ক) গিজ্তা £ শিজোড়, | গিজ্তা। : গিজোড়, | গিজ্তা£ গিজোড় | গাং 





21:5৪ ০৬ & ‘oe 
বা, টাক্‌ ডু ১ মা ডুন | টাক্‌ ডু £ মা ডুন | টাক্‌ ডু £ 





"A 
ডুন ডুন 





* ২৮ সং সুত্রের পাদটাকা অব্য । 





৪৮ ংলা| ছন্দের সুলসূত্র 





2258515:74০/-1/ 
১8৮15 ডা চড়, | চড়, 





+ /- 
(কক) শা চর. লরক চক ড়. লাক চড় 9, | চড়, 





খে) নারদ : নারদ। নারদ নারদ 
বা, শির | দিলি দিপা | ছিপ বাং ভা 
পে) লক্ষ; ফা | জা: কা 
ও) পি, গর পিচ: নিলত 
এই কয়টি উদাহরণে প্রতি পব্বে ই ২টি করিয়া! আঘাত পড়িয়াছে। এক পর্বের 
একটি করিয়া আঘাতও পড়িতে পারে ; যথা__ 


রা 
ও) উর | চকা: উদে 





2 
বা, লেক্জা $ বাবু | ঘোদ্দো । ~ 5( 2ম অক্ষরে আঘাত ) 





৩) ০/ 38৮1০৮১০৮7০ 
তুতুর £ তুয়া | তুতুর £ তুম | তুতুর £ তুয়া | তু (২ অক্ষরে আঘাত ) 
(5) তেটে £ খিন্‌ না| কেটে £ ধিন্‌ খা; Re 
ৰা 
50 
উরে টকা | উরে টকা "+ (যন অক্ষরে আঘাত) 





ছে) ভাতা তা বিন। ধাধা (ধরব অক্ষরে আঘাত ) 
ie 

বে ৰে বুল কণে: আৰুল ১ (যৰীজনাখ--ক্ণিকা, কল্যাণী ) 

বাস্তবিক পক্ষে (চ) ও (ছ) জাতীর পাবে দেখা যাইবে যে প্রথম পব্বাঙ্গেও 

একটি স্বরাথাত পড়িতেছে । পড়িবার সময়ে_ 
দূ EEE HEC STC 

% করা দুল | কতা আৰুল Ly 
এইরূপ পাঠ হইবে। হ্‌ 
__ সুতরাং ছে) বাস্তবিক (খ), এবং (চ) বাস্তবিক গেগ) জাতীয় পব্ব হইয়া 
দীড়াইবে। 


© 


লা! ছন্দের মুলসুত্র ৪৯ 
[২০ ঝ] শ্বাসাধাতের পুরবববন্তী অক্ষরটি গুরু ( হলন্ত ্ন্থ ) হইতে পারে 


(সঃ ১৮ অঃ ), কিন্ত সে ক্ষেত্রে ছন্দ:-সৌবম্যের রীতি বজ্গার রাখা বাঞ্ছনীয় 
(সঃ ৩২ ক দ্রঃ )। এইজন্ত 


২০ 


০3০ 
মন্তীর £ বাজে | সোনার £ পায়ে 
ভাল শুনায় না; কিন্ত 


PE MO EE HO 
অনেক : বাক্য ! হান। £ হানি 


০0 
তৰ্জ্জন £ গঞ্জন | অনেক £ খানি 
চলিতে পারে। 
বাংল! ছন্দের সূত্র 
[২১] বাংলা ছন্দের এক একটি পবের্ব কয়েকটি গোট। মূল 
শব্দ থাকা আবশ্যক । উপসর্গ ইত্যাদিকে এক একটি মূল শব্দ বিবেচনা 


করিতে হইবে ॥ সাধারণতঃ একটি মূল শব্দকে ভাঙিয়! দুইটি পবেব'র মধ্যে 
দেওয়া! চলে লা। এইজন্য 


“ কত না অর্থ, কত অনৰ্থ, বআৰিল করিছে মতা ( রবীশ্রনাখ-_নগরসঙ্গীত) 
এই পংক্রিটি পাচ মাত্রার পবের্ব রচিত মনে করিয়! 
কত ন। অর্থ, | কত অনৰ্থ, | আবিল করি | ছে ্ব্গমর্তা 
এই ভাবে ছন্দোলিপি করা যায় না। 
. এই কারণেই নিয়োদ্ধৃত চরণগুলিতে ছন্দঃপতন হুইয়াছে_ 


পখিমাঝে দুষ্ট বব | নের হাতে পাড়ি ( হেষচশ্ৰ--ৰীরবাহ কাব্য ) 
বলি ৰীরবর প্রন | দার কর ধরিল ত্র 


কেবলমাত্র ছুই একটি স্থলে এই রীতির ব্যত্যয় হইতে পারে 
বুক] যেখানে চরণের শেষ পবর্বটি অপূর্ণ (catalectie) এবং উপাস্ত 


পবের্বরই অতিরিক্ত অংশ বলিয়া! মনে হয় ;_ 
ঘুম বাবে সে | দুখের ফেনা | ফুলের বিছা | নার ( সত্য দত্ত করাধু ) 
(কোখান্ শিক্ণ | ভুলেছ” ভা | মাধ্ৰীর সৌ | রে ( দুৰ্ব্বাসা, কালিদাস রাগ ) 


রেলগাড়ী ধারন ; | হেরিলাম হার | নামিয়া! বর্ধ | মানে 


(পুরাতন ভৃত্য, রবীন্দ্রনাথ ) 
4-56679. 





৫০ লা ছন্দের মূলসূত্ত 


কিন্ত যেখানে =ম-মাতার পব্্ব লইয়া কবিতা রচিত হইয়াছে, মাত্র সেখানেই” 
এরূপ চলিতে পারে; যেখানে বিভিন্ন মাত্রার পব্ব' একই চরণে ব্যবহৃত হয়' 
সেখানে এরূপ চলে না। 
ছন্দ শ্বাসাবাত-প্রধান হইলে পবের'র মাত্রাসংখ্যা সুনির্দিষ্ট থাকে বলিয়া! যে 
কোন স্থলেই শব্দ ভাঙিয়! পববগঠন করা যাত; বথা_ 
খরোতে দু | রন্ত ছেলে | করে দাপা | দাপি ( রৰীন্নাথ ) 
কালনেমি ক | বন্ধ রাহ | ইত্য পাব| ও (কাৰু, সতোলনাখ ) 
[খন] বাংলা মুল শব্দ সাধারণতঃ এক হইতে তিন মাত্রার হয় ; বিভক্তি 
ইত্যাদির যোগে ইহ! অপেক্ষাকৃত বড় হইরাও থাকে | সমধে সময়ে বিদেশী ও 
তৎসম শব্দ অথবা সমাস ব্যবহারের কারণেও বড় শব্দের প্রয়োগ দেখ! যায়। 
সে সব ক্ষেত্রে আবশ্যক হইলে তাহাদের ভাঙিয়! দুইটি পব্বে'র মধ্যে দেওয়া 
খাইতে পারে। তবে যতটা! সম্ভব শব্দের মূল খাতুটি অবিভক্ত রাখার চেষ্টা 
করিতে হুইবে । 


সহকারী রাজন | কাঞ্চনবরণ, 
যার করে জ্বলে টেলি | মেকস রতন । 
(গঙ্গার কলিকাত। দর্শন, দীনবন্ধু মিত্র ) 
চারি অগ্নি মিতিত | হইয়া এক হৈল। 
সমুহ হৈতে আন্‌ | বিতে বাহিরিল ॥ 
( আনিপর্ক, কাশীরাম ) 
বিষ্ণু পাইলা কমল! | কোঁস্তভ মণি আদি । 
হয় উচ্চ প্রা | বত গজনিধি ॥ জে) 
এস পুস্তক- | পুজ পূজারী | সারদার উপ! | সকের সবে 
(স্বাগত, সত্যোহ্গনাণ দত্ত ) 
কৃষৰ রমেশ | দীনবন্ধু | অর্থে পদার | বিলে দীপ্তি 
(কালিদাস রাগ ) 
[২২] প্রত্যেক পর্বে দুইটি বা তিনটি পব্বাঙ্গ থাকিবে। 
বঅস্ততঃ দুইটি পর্ধাঙ্গ ন! থাকিলে পর্বের মধ্যে সি দিছ 
অনুভূত হয় না।: .. 
প্রতি পর্ববাঙ্গেও এরা লা নি 
হইবে । তবে যে সব ক্ষেত্রে কোন গোটা মূলশব্দ ভাঙিয়! পর্ববিভাগ করা হয়, 
সে সব ক্ষেত্রে অগত্যা ভাংটা শব্দ লইয়াই পর্ষেরর কোন একটি অঙ্গ গঠিত হয়। 





ংল! ছন্দের মূলসূত্র ৫১ 


বড় (চারি বা ততোধিক মাত্রার ) শব্দকে আবশ্যক মত ভাঙিয়া! দুইটি 
পর্বাঙ্গ গঠন করা৷ যাইতে পারে। তবে মূল ধাতুটি অবিভক্ত রাখার চেষ্টা 
করিতে হইবে। 
শ্বাসাঘাত-প্রবল ছন্দে যেখানে পর্ব ও পর্বধাজের মাত্র! পূর্ববনিদ্িষ্ট থাকে, 
সেখানে যথেচ্ছভাবে শব্দের বিভাগ করিয়া পর্ধবাজ গঠন কর! যাইতে পারে । 
এস £ প্রতিভার | রাজ £ টাকা ; ভালে | এসে! ; ওগে| £ এস | সগৌ $ রবে 
স্বাগত £ কাব্য | কোবিদ  হেখাজ | উচ্ছ; দিনীর | বাজিছে £ বাশি 
(স্বাগত, সতোক্নাখ দত্ত ) 
যয়শৈলে £ শব্দসিক্ধু | করিয়া বন্ধন 
অমিত্রা- ; ক্ষতের ; সুখ! | করেছে : অর্পণ 
(কলিকাতা-দর্শন, দীনবন্ধু ) 
কোন্‌ হা; ঢে তুই | বিকে। ; তে চাম | ওরে £ আমার | গান 


( যধাস্থান, রবীন্রনাখ ) 
কেৰ; লেকূপ্‌ | নাই দে: বতার | কেব;লেওার | মুষ্থিঃ নাহি 





( কোজাগরলন্ী, যতীল্রা বাগচী ) 


[২৩] এক একটি পব্বাঙ্গ সাধারণতঃ দুই, তিন বা চার মাত্রার হুইয়া 
খাকে। কখন এক মাত্রার পর্ববাঙ্গও দেখা যায়। বাংল! শব্দও সাধারণতঃ 
এক, ই, তিন বা চার মাত্রার হয় । মোটামুটি বলিতে গেলে, এক একটি মূল 
শব্দই;এক!একটি পর্ববাঙ্গ । তবে সর্বত্রই তাহা নহে (২১শ ও ২২শ সুত্র দ্রঃ )। 
_. পর্বাঙ্গের শেষে স্বরগান্তীখ্যের হ্রাস হয়, এ কথা পূর্বেই বল! হইয়াছে । 
তন্তিত্ন কৰি ইচ্ছা করিলে পর্ব্বান্গের পরে সামান্ত বা অধিক বিরামন্থল রাখিতে 
পারেন। সময়ে সময়ে পর্বাঙ্গের পরেই পূর্ণচ্ছেদ পড়িয়া যায় । কোন কোন 
স্থলে£দেখা যায় যে, পর্বের মধ্যেই পর্বাঙ্গের পরে উপচ্ছেদ কিংবা পূর্ণচ্ছেদ 
পড়িয়াছে (১ম সুত্রে উদ্ধৃত দৃষ্টাস্তগুলি দ্রষ্টব্য )। কিন্তু পর্ব্াঙ্গের মধ্যে 
কোনরূপ যতি বা ছেদ থাকিতে পারে না। 

[{২৪ ] বাংলায় ৪ মাত্রা, ৬ মা ও ৮ মাত্রার পর্বের ব্যবহারই বেশী । 
১০ মাত্রার পর্বের ব্যবহারও বর্তমান যুগে যথেষ্ট দেখা যায়। কখন কখন 
৫ ও ৭ যাত্রার পবেৰ'রও ব্যবহার দেখ! যার। ও মাত্রা অপেক্ষা ছোট ও ১* 
মাত্রা অপেক্ষা! বড় পবের্বর ব্যবহার হয় না। * 





* = মাত্রার পর্বের ব্যবহার বাংলার বিশেষ দেখা যায় না। 





৫২. বাংল! ছন্দের মুলসূত্ত 


প্রত্যেক প্রকারের পবের্বর বিশিষ্ট কোন ছন্দোগুণ আছে । - 
৪ মাত্রার পব্বের গতি ক্ষিপ্র, ভাব হাক্কা। স্বালাঘাত-প্রধান ছন্দে শুধু, 
৪ যাত্রার পবর্বই ব্যবহৃত হইতে পারে । 


জল পড়ে | পাত! নড়ে & 
কালো জল | লাল ফল ॥ 
রাত পোহাল" | ফর্সা হ’ল | ফুট্‌ূল কত | ফুল। 
“কে নিবি গে! | কিনে আমায়, | কে নিবি গো৷ | কিনে” 
পসরা মোর | হেঁকে হেকে | বেড়াই রাতে | দিনে ॥ 
সা কেদে কর | “মুল মোর | ও তো কচি মেতে” 
কোন্‌ ফুল | তার তুল, 
তার তুল | কোন্‌ ফুল, 
ছয় মাত্রার পবের'র ব্যবহার বর্তমান যুগে সবব্াপেক্ষ। অধিক | এ রকমের, 
বের চাল মাঝারি, সাধারণ কথোপকথনের এক একটি বিভাগের প্রায় সমান । 
বাংল! লখুত্রিপদী ছন্দের ভিত্তি ছয় মাত্রার পব্ব'। 


শুধু বিখে দুই | ছিল মোর তু ই | আর সবি গেছে | ক্ষণে 
ওগে! কালো মেঘ | বাতাসের বেগে | যেওনা! যেন! | যেওনা! চলে 
" (লেখা) স্ন্ধ চপল | বাসন। মানসে, | হত লালসার | উগ্রতা 


আট মাত্রার পবর্বই বাংল! কাব্যের ইতিহাসে সব্বাপেক্ষ। অধিক ব্যবহৃত 
হইয়াছে । ইহার গতি মন্থর ও সংযত, ভাব গন্ভীর। বাংল! পয়ার, দীর্থক্রিপদী 
প্রস্ততি সনাতন ছন্দ এবং সাধারণ অমিতাক্ষর ( অমিত্রাক্ষর ) প্রভৃতি ছন্দের 
ভিত্তি আট মাত্রার পব্ব। KL 
দশ মাত্রীর পব্বে'র বিস্তৃত ব্যবহার শুধু বর্তমান যুগেই দেখ! যায় | ( পুবে” 
কেবল দীর্ঘত্রিপদা ছন্দের তৃতীয় পব্বরূপে ইহার ব্যবহার দেখ! যাইত । ) 
সাধারণতঃ ল্ুতর পবেব'র সহযোগেই ইহার ব্যবহার হয়। 


ন চাই, প্রাণ চাই, | আলো চাই, চাই সু বায়ু 
চাই বল, চাই স্বাস্থ্য, | ব্মানন্দ-উদ্ছল পরমায়ু || 
বনি খুজে প্রতিধ্বনি, | পরাণ খুজে সরে প্রতিপ্রাণ | 
_ জগৎ আপনা! দিয়ে | শু জিছে তাহার প্রতিদান || 





বাংলা ছন্দের নূলসূত্র EX) 
নিস্তক্ষের সে-আহবানে, | বাহিয়া। জীবন-বাত্র! নন || 
সিন্ধুগামী-তরঙ্গিলী সম || 
এতোকাল চলেছিন্দ | তোমারি হুদূর অভিসারে || 
বন্ধিম জটিল পথে | সুখে দুঃখে বন্ধুর সংসারে || 
'অনির্দেশ অলক্ষ্যের পানে || 
দীঘ'তর মাত্রার পব্বন্ডলি সাধারণত: লঘুতর পব্বের 
সহযোগেই ব্যবহৃত হয় ৷ 
পাচ মাত্র! ও সাত মাত্রার পব্বের প্রকৃতি অক্যান্ত পবৰ” হইতে কিছু বিভিন্ন । 
ইহার! তইটি বিষম যাত্রার পববণঙ্গে রচিত হয় বলিয়া ইহাদের 5:7/০০1,:9 ৰা 
অপূর্ণ পবব” বলিয়া গণ্য করা যাইতে পারে । ইহাদের মধ্যে এক প্রকার উচ্ছল, 
চপল ভাব অনুভূত হয়। 
সকল বেলা | কাটি! গেল | বিকাল নাহি | বায 
( অপেক্ষা, রবীল্রানাণ ) 
গোকুলে মধু । ফুরারে গেল | আঁধার সাজি | কুর্জাবন 


( শেষ, নববুষণ ভটাচাখ্য ) 
ছিলাম নিশিদিন | আশাহ্বীন প্রবাসী 


বিরহ তপোবনে | আনমনে উদাসী 
"_ (ৰিরহানন্দ, রবীশানাখ) - 
ললাটে জয়টীক! | প্রহথন-হার গলে | চলে রে বীর চলে 
সে কার! নহে কার! | যেখানে ভৈরব | রুদ্র শিখা আলে 
( নজরুল ইস্লাম ) 
[২৫ ] বাংল! ছন্দের রীতি এই যে, পর্বের মধ্যে পর্ববাঙ্গগুলিকে 
স্নির্দিষ্ট নিয়ম অন্মুসারে সাজাইতে হইবে: হয়, পর্ববাঙ্গগুলি 
পরস্পর সমান হইবে, ন! হয়, তাহাদের ক্রম অন্মুসারে তাহাদিগকে. 
সাজাইতে হইবে । পর পর পর্বাঙ্গগুলি, হয়, ক্রমশঃ হব্বতর, না হয়, দীর্ঘতর 
হইবে * এই নিয়ম লঙ্ঘন করিলেই ছন্দ:পতন ঘটিবে ।1 





2 লম ভিন বলিতে ললে, পক্ষের এক একটি পনের পর্বের পাৰস্পধ্োর মধ্যে 
এমন একটি সরল গতি খাকিবে, বাহা রৈখিক সমীকরণ (7০ ৭৪১০০) দা প্রকাশ করা 
খায়। গদ্বোর পর্বের এরূপ স্রলগতি না খাকিতেও পারে। বরং তরঙ্গায়িত গতির দিকেই গস্ডের 
শ্রবণতা। রি 

+ উদাহরণ ক্ষণপ্রভা প্রভাদানে | বাড়া মাত্র আধার ( মধুশুদন ) 

__ আলিকার বসন্তের | আনন্দ অভিবাদন ( রবীন্নাখ ) 








৫৪ বাংলা ছন্দের মুলসূত্র 


এই নিয়মাহ্ুসারে বাংলার প্রচলিত পর্কাসমূহ নি্লিখিত আদর্শ (patter 
ৰা ছাচ ) অনুযায়ী বিভক্ত হইয়া থাকে। এই স্ষেতগুলিই বাংলা ছন্দের 
কাঠাম। পর্কের মধ্যে পর্ক্বাঙ্গের মাত্রা ও সমাবেশের উপরই ছন্দের মুল 
লক্ষণটি নির্ভর করে। 
পর্বের করব. ছইটি পর্বাঙ্গে বিভাগের রীতি__ তিনটি পর্ববাঙ্গে 


বিভাগের রীতি 
৪ =) ২+২ 





কিনু নাপিত | দাড়ি কামার | আন্কেক : তার | চুল 
| ১+৩* 





< — ৩+২ 





বিরহ : তপোবনে | আনমনে £ উদাসী Fs 





* তারকা-চিহ্নিত প্রথার পর্বব-বিভাগ কচিৎ দৃষ্ট হয়। 


© 


ংলা ছন্দের মূলসূত ৫৫ 





. পর্কের দৈর্ঘ্-__ দুইটি পর্ববাঙ্গে বিভাগের রীতি_ তিনটি পব্ৰণঙ্গে 
বিভাগের রীতি 
re — s+ ৩+৩+২ 
পাখী সব £ করে রব সাল 2 গরুর £ পাল 
বশোর 2 নগর £ খাম 
২+২+৪ 
চক্রে £ পিষ্ট £ আঁধারের 
৪২4২ 
অতীতের £ তীর ; হতে 
২+৪+২ শা 
অহা-নিস্তকের প্রান্তে | কোণা ব'সে রয়েছে রমণী 
( আহ্বান, রবীন্রনাথ ) 


শান্তর মাঝে | যার যেখা স্থান 
(বঙ্গমাতা, রবীলনাথ ) 
২+৩+৩ শা 
51 
অতি অজ : দিনেই 
(আধুনিক, রবীন্রনাথ ) 
গ্রাম £ রত্ন £ ফলিক ( কৃত্তিবাস ) 
১০ — ৩+৩+৪ 
ভারত- £ ঈশ্বর ; শাঙ্গাহান 
৪+৩+৩ 
i মহারাজ £ বঙ্গজ ২ কায়স্থ 
সকরুণ £ করুক £ আকাশ 
৪4৪4২. 
অশ্ৰুভরা : আনন্দের $ সাজি 
২+৪+৪*1+ 
রখ ; চালাইয়া : শীস্রগতি 
ক নিব? হয়ে এল 3 সমাপন 








+ ভারকা-চিহ্নিত প্রথার পর্বব-বিভাগ কচি দৃষ্ট হয় 
+ এই সব ক্ষেত্রে প্রথম পর্ববাঙ্গটি বস্তুতঃ হন্দ:-সবাহের অতিরিক্ত । 





৫৬ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


[২৫ ক ] বাংলা ছন্দের পব্বরণঙ্গবিভাগের সক্ষেতগুলি ভারতীয় সঙ্গীতের. 
তাল-বিভাগের অনুরূপ । সুলতঃ ভারতীয় সঙ্গীতের ও বাংল! প্রভৃতি ভাষার, 
ছন্দের প্রকৃতি এক ; উভয়েরই আদিম ইতিহাস এক | নিয়ে পব্ববিভাগগুলির 


সহিত তাল-বিভাগের সুত্রের খক্য দশিত হইল :_ 

পর্বের মাত্রা _ পন্দাঙ্গ-বিভাগের রীতি মিস অনুরূপ তালের নাম 
ত__ ২4২ __  হুম্রী বা খেষ্টা 
«< _  ২+৩,৩+২ _-_ কাপতাল 
* — ৩+৩ __ দাদ্রা, একতালা ইত্যাদি 

২+৪,৪+২ _ জপৰ 
+ _- ৩+%৪+৩ = ভেওয়া 
৮ s+ = কাওয়ালী ইত্যাদি 
২+৩+০,৩+৩+২ __ আপু তির ( দক্ষিণ ভারতীয় ) 

৯- --  *+॥+২,২+৪4+৪ -_- হর ফাক্তা 


[২৬] পরস্পর সমান বা প্রতিসম পব্বের মধ্যে পববণঙ্গবিভাগের রীতি 
একবিধ হওয়ার আবশ্যকতা নাই । * 


আনন্দ | ভকত প্রাণে” 





“আনন্দে ই জোন | দেবতা লাবিন | লালে 

এই চরণটিতে প্রথম তিনটি পব্ব“ পরস্পর সমান, প্রত্যেক পর্কেই ছয় মাত্রা 

আছে। কিন্তু পব্বণঙ্গবিভাগের রীতি বিভিন্ন । প্রথম পবের্ব ৪+২, দ্বিতীয় 

পৰে ৩+-৩, তৃতীয় পৰ্ব ২4৪ । 

সেইরূপ, .. 

* মৃত্যুর £ নিভৃত £ শলিগ্জ ঘরে | বসে ব্মাছ 2 বাতায়ন : পরে, | হালাজে £ রেখেছে  দীপখানি | 
চিরন্তন £ আশার £ উচ্ছল " 

এই চরণটির প্রতি পব্বেই দশ মাত্রা আছে। কিন্তু পব্ব্ণাঙ্গবিভাগের রীতি 

যথাক্রমে ৩+৩+৪, ৪+ ৪+ ২, ৩+৩+৪, ৪+ ৩+৩। 





* তবে যেখানে পব্দাঙ্গবিভাগের একটি সক্কেত-ই বারংবার ব্যবহৃত হয়, এবং সেই সঞ্চেতের 
অনুযায়ী বিভাগের উপরই কোন বিশেষ ছন্দস্তরঙ্গের প্রভাব নির্ভর করে, সেখানে প্রত্যেক পব্বেই 
পর্্বাঙ্গবিভাগ একবিধ করার চেষ্টা করা হয়। স্থরাঘা-প্রধান ছন্দোবন্ধে ইহ! কখন কখন দেখা 
যায়। যেখানে প্রসারদীর্খ অক্ষরের ব্যবহার থাকে, সেখানেও এরূপ দেখ! বার । b 

(সঃ ১৬ঈ জঃ ) 


© 


বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৫৭ 


[২৭] উচ্চারণের রীতি বজায় রাখিয়া! ছন্দের 2৮6০7 বা 
‘আদৰ্শ অন্ুসারেই অক্ষরের মাত্র! স্থির হইয়! থাকে ॥ 

পূৰ্বে” বল! হইন্সাছে যে, বাংলার কোন কোন শ্রেণীর অক্ষর আবশ্যক-মত 
দীর্ঘ হইতে পারে। সাধারণ রীতি এই যে, প্রত্যেক অক্ষরই একমাত্রিক বলিয়া 
গণ্য হইবে, শুধু শব্দের অস্তন্থ হলন্ত অক্ষর ছিমাত্রিক বলিয়া গণ্য হইবে । ছন্দের 
খাতিরে গোটা! শব্দ না ভাঙিয়া উপরে লিখিত নিয়মে পর্ববাঙ্গবিভাগ 
করিবার জন্য অক্ষরের দীর্থীকরণ বা ভ্রস্থাকরণ কর! হইয়। থাকে 
এ ক্ষেত্রে স্মরণ রাখতে হইবে যে, স্বরাঘাতের প্রভাবে যে কোন হলম্ত 
অক্ষর হন্দ হইতে পারে। বিভিন্ন গতির অক্ষরের ব্যবহার ও সমাবেশ- 
সন্বন্ধে যে বিধিলিষেধ আছে তাহা! স্মরণ রাখিতে হইবে | ( স্থঃ ১৭, ১৬, 
১৮ ও ২০ ভর্টব্য ) 

এই উপলক্ষে কোন কোন স্থলে গোটা শব্দকে ভাঙিয়া পব্ব বা 
পববর্ণলবিভাগ করা যাইতে পারে, তাহা স্মরণ রাখিতে হইবে । (সঃ ২১ 
ও ২২ জষ্টব্য ) 

পাঠকের কচি-অনুসারে কবিতাপাঠ-কালে চরণের অস্ত্য স্বরকে দীর্ঘ করিয়া 
টানিয়া অস্ত্য পর্বের দৈর্ঘ্য বাডাইতে পার! যায়। 'অবস্য প্রতিসম পর্কগুলিতে 
মোট মাত্র! সমান রাখিতে হইবে । * 

[২৮] ছন্দোলিশি করিবার সময়ে প্রথমে বুঝিতে হইবে যে, এক একটি 
চরণ সমমাত্রিক পর্বের সংযোগে, না, বিভিন্ন মাজ্জার পর্ষের সংযোগে রচিত 
হইয়াছে। এইটি বুঝিয় প্রথমত: পর্ব-বিভাগ করিতে হইবে । ( শব্দের 
স্বাভাবিক অন্বয় অস্থসারে পাঠ করিলেই সাধারণতঃ পর্ধব-বিভাগণ্ুলি অনেক 
সময়ে ধরণ পড়ে ।) তাহার পরে পর্ববগুলির কত মাত্রা তাহা বিবেচনা করিতে 
হইবে । এবং তাহার পরে প্রত্যেক পর্বকে উপযুক্ত পর্বাঙ্গে বিভাগ করিতে 
হুইবে। পর্বের ও পর্বাঙ্গের মাত্রা হিসাব করিবার সময়ে যাত্রা-বিষয়ক 





* যেমন, কেহ কেহ পাঠ করেন 
+ ॥ 
গগনে গরজে সেঘ | ঘন বরষা 


তীরে একা বসে আছি | নাহি ভরসা! 
যেখানে অন্ত্য পৰ্নটি হন্বতর, সেখানেই এরূপ চলিতে পারে । 





৫৬ বাংল! ছন্দের মুলসুত্র 


নিয়ষগুলি স্মরণ রাখিতে হইবে । দীর্থাকরণের আবশ্যক হইলে নি্ললিখিত - 
তালিকার পৰ্য্যায় অস্থসারে করিতে হইবে -_ পর 


(১) শব্দের অস্তন্থ হলস্ত অক্ষর 

(২) অনঙ্তান্ত হলস্ত অক্ষর | যৌগিক অক্ষর 

(৩) যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর 

(৪) আহ্বান ও আবেগ-্থচক এবং অনুকারধ্বনি-সুচক অক্ষর 
(৫) লুপ্ত অক্ষরের প্রতিনিধিস্থানীয় মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর 

(৬) সংস্কত-মতে দীৰ্ঘ-শ্বরাস্ত অক্ষর 

(৭) অন্যান্ত মৌলিক-্ববাস্থ অক্ষর * 


[২৮ ক ] বেখানে পর্কে পর্বের মাত্রার সংখ্যা সমান বা স্থনিয়মিত, 
সেখানেই আবশ্তক-মত অক্ষরের হ্বন্বীকরণ ও দীর্থীকরণ চলিতে পারে। যেমন, 
কোন চরণে বদি বরাবরই ৪ মাত্রা, ৬ মাত্রা, কি, ৮ মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হয়, 
তখন ছন্দের সেই গতি অব্যাহত রাখার জন্য অক্ষরের আবশ্যক-মত হন্বীকরণ বা 
দীর্ঘাকরণ হয়। 


আমানের হোট নী | চলৈ বাকে বাকে 

মনৰ মাসে ত | হাচু জল থাকে 
এখানে প্রতি চরণের প্রথম পর্বে ৮ মাত্রা হইবে, ইহা নির্দিষ্ট আছে। স্বতরাং 
“বৈ” অক্ষরটিকে দীর্থ ধরা হইল। 

যেখানে এরূপ সুনির্গিষ্ট একট! রূপকল্প বা ছাচ নাই, সেখানে প্রতি অক্ষরই 
স্বভাবমাত্রিক হইবে ; অর্থাৎ মাত্র শব্দের অস্ত্য হলস্ত অক্ষরকে দীর্ঘ ধরিয়া 
বাকি সব অক্ষরকে হুন ধরিতে হইবে | যেঘন, 
= এই কলোলের সান | নিয়ে এস কেহ | পরিপূর্ণ একটি জীবন ” 

এই চরণটিতে ( সক্ষেত__-৮+৬+১৯ ) সমস্ত অক্ষরই স্বভাবমাত্রিক হইবে। 





* এই শ্রেণীর অক্ষরের দীর্থীকরণ যতদুর সম্ভব এড়াইর! চলিতে হইবে । কারণ, সেরূপ 
করিলে বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতি লঙ্ঘন করিতে হয়। তত্রাচ ছন্দকে বঙ্গার রাখিবার জন্য সাধারগ 
উচ্চারণ-পদ্ধতির ব্যতিক্র মও আবশ্যক হইলে করিতে হইবে । 





ংলা ছন্দের মূলসূত্র ৫৯ 


অমিত্রাক্ষর ও অন্তান্ত অমিতাক্ষর ছন্দে যেখানে অনেক দিক্‌ দিয়া! একটা 
" অনিদ্িষ্টত৷ থাকে সেখানেও সব অক্ষর স্বভাবমাত্রিক হইবে । 

[২৯] পর্ব আরম্ভ হইবার পুর্ব অনেক সময়ে 1১75:-5365130 বা ছন্দের 
অতিরিক্ত একটি বা দুইটি শব্দের প্রয়োগ দেখ! যায় । ইহাদিগকে ছন্দের হিসাব 
হইতে বাদ দিতে হয়। 

যথা, 

মোর হার-ছেঁড়া মণি | নেননি কুড়াযে 

রখের চাকার | গেছে সে গুড়ারে 

চাকার চিহ্ন | ঘরের সমুখে | পড়ে আছে শুধু | বাকা 
আঙ্গি__কী দিলাম কারে | জানে না সে কেউ | ধূলায রহিল | ঢাকা 


এখানে মূল পৰ্ব ৬ মাত্রার। ‘মোর’ "মামি এই ছটি শব্দ ছন্দোবন্ধের 
অতিরিক্ত । 
[৩* ] ছন্দোলিপিকরণের ( $০২০৷০9-এর ) ছুই একটি উদাহুরণ নিয়ে 

দেওয়া হইল__ 

এই কলিকাতা-_কালিকাক্ষেত্র, কাহিনী ইহার সবার শ্রুত, 

বিক্ণুচক্র খুরেছে হেখাল্স, মহেশের পদধূলে এ পূত। 

( স্বাগত, সতোন্া দত্ত ) 

এই দুইটি পংক্তি পড়িলে বা অন্বয় করিলেই প্রতীত হইবে যে, প্রত্যেক পংক্কির 
মাঝখানে একটি যতি ব1 পর্বধবিভাগ আছে। 


এই কলিকাতা--কালিকাক্ষেতৰ, | কাহিনী ই্ার সবার শত, 
বিসু-চকর খুরেছে হেখায়, | মহেশের পদখূলে এ পুত । 


দেখা যাইতেছে, উপরের চারিটি বিভাগে যথাক্রমে ১০, ৯, 2, ১৯ করিয়া 
অক্ষর আছে। কিন্ত ইহাতে শ্বাসাঘাতের প্রাবল্য নাই এবং স্বাসাঘাত-প্রধান 
ছন্দের রীতি অনুসারে চারি অক্ষর লইয়া পর্বববিভাগ করিতে গেলে অনুচিত 
ভাবে শব্দ ভাতিতে হয় এবং পড়া অসম্ভব হয়। সুতরাং সাধারণ রীতি 
অনুসারে অন্তত: শব্দের অস্তন্থ হস্ত অক্ষরগুলিকে দীর্ঘ ধরিতে হইবে । তাহা 
হইলে বিভাগগুলিতে ১০, ১১, ৯, ১৯ মাত্রা করিয়া পড়ে । কিন্ত ১১ মাত্রার 
পৰ্ব হয় না, বিশেষত: এখানে ধ্বনির চাল মাঝারি রকমের । সুতরাং ৫ বা ৬ 
মাত্রার পর্ব লইয়া ইহা সম্ভবতঃ গঠিত, এবং উপরের প্রত্যেকটি বিভাগ সম্ভবতঃ 








Ab লা ছন্দের মুলসূত্র 


তইটি পবেব'র সমগ্ি। এই ভাবে দেখিলে নিন্নলিখিত ভাবে পবর্ববিভাগ ' 
করা যায়_ A 
এই কলিকাতা | কালিকাক্ষেত্র, | কাহিনী ইহার | সবার শ্রুত, 
বিক্ণু-চক্র | খুরেছে হেখার, | মহেশের পদ- | ধূলে এ পৃ 
মাত্রার হিসাব এবং পব্বঙ্গের বিভাগ ঠিক করিতে গেলে প্রত্যেক যৌগিক 
'অক্ষরকে দীর্ঘ করিলেই চলে । + স্তরা: ছন্দোলিশি এইরূপ হইবে__ 


এই 





| | কালিকা- £ ক্ষেত্ৰ | কাহিনী : ইহার | সবাত পরত | 
=(২+৪)+ (৩+৩) + (৩+) + (০+) 





বিগ £ চক মরেছে £ হেখার, | সহেশের £ প- | মূলে এ 2 সূত 
=(০+৩)+(০+৩)+ (৪+ ২) + (৩+২) 


আর একটি উদাহরণ লওয়া! যাক । 





শুক্র-তুষার-কিরীটিনী ! 

সহজেই প্রতীত হইবে যে, এখানে প্রথম তিন পংক্কির পর্ধবিভাগ হুইবে 
এইরূপ 

নীল-সিন্ধ-জল- | খৌ ত-চরণ-তল 

অনিল-বিকল্পিত | -শ্রামল-অঞ্চল 

রুনি | ভাল-হিঙগাচল 
শেষের পংক্তি সম্বন্ধে সন্দেহ হইতে পারে । মুল পর্বের মাত্র! স্থির না করিলে 
উহার বিভাগ স্থির কর! কঠিন। 

এই কয়টি পংক্তি যে স্বাসাঘাত-প্র্থান ছন্দে লিখিত নয়, তাহা! স্পষ্ট বুঝা 

স্বায়। স্মতরাং এই কয়েকটি পর্বের অস্তত: ৬, ৭, ৭, ৬, ৬, ৬ যাত্র। আছে । 
কিন্ত সমমাত্রিক পর্বের এ কবিতাটি যখন লিখিত হইয়াছে, তখন, প্রত্যেক পর্বের 
অন্তত: ৭ মাত্রা আছে ধরিতে হইবে | ৭ মাত্র! করিয়া ধরিলে অবশ্ত ২য় ও ওয় 
পৎক্জিতে পর্বকাঙ্গবিভাগের তত অসুবিধা হয় না, কিন্তু প্রথম পংক্রিতে হয়| 
প্রথম পর্কটিকে ৭ মাত্রা করিতে গেলে, গীতি অনুযায়ী “সিন অক্ষরটিকে দীর্ঘ 


* নেক সময়ে চরণের শেষ পর্বটি অপেক্ষণকৃত তন হয় । 








হল! ছন্দের মুলসূত্র ৬১ 
_ ধরিতে হইবে। প্রথম পবের তাহ! হইলে পৰ্ব বিভাগ হর ‘নীল-সিন্‌ £ খুলল! । 
.. দ্বিতীয় পর্বের বিভাগ হয় ‘ধৌত চর ? ৭ তল’ বা ‘ধৌত চ £ রণ তল’। এরূপ 
বিভাগ বাংল! ছন্দের ও উচ্চারণের রীতির বিরোধী । স্তরাং পর্কগুলিকে ৮ 
মাত্রার ধরিলে চলে কি না, দেখিতে হইবে । বিশেষতঃ, বখন ৮ মাত্রার পর্বই 
গম্ভীর ভাবের কবিতার উপবোগী। 


ছন্দের নিয়ম অঙ্ুসারে দীর্থাকরণ করিলে ৮ মাত্রার পবের্ব সহজেই ছন্দো- 
লিপি কর! যায়_ 





নীল (সিদু জল | নৌত চরণ তল =(৩+০+২)+(৩+০+২) 










৮৩৭০) +04+ক) 


=(৪+৪)+(৩+৩+২)| 


নী। =(০+৩+২)+২ 


৩৭৩4৯) 


পদ্চাংশগুলির ছন্দোলিপি করিতে 


০১২ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 

সৰ্বদা এইরূপে প্ ও পর্বাঙ্গ-গঠনের রীতি স্মরণ রাখিয়া মাত্রবিচার - 
করিতে হইবে । কোনরূপ বাধ! নিয়ম অনুসারে অক্ষরের মাতা - 
পুরর্বনির্দিষ্ট থাকে না, _বাংল। ছন্দের এই ধাতুগত লক্ষণটি ভুলিলে 
চলিতে না। 

( ছন্দোলিপির অন্যান্য উদ্দাহরণ পরে দেওয়া হইয়াছে । ) 
চরণের লয় 

[৩১] পুর্বে ( ১৪শ সুত্রে ) এক একটি অক্ষরের গতির কথা বলা 
হুইয়াছে। বাংলা! ছন্দে বিভিন্ন গতির অক্ষরের সমাবেশ একই চরণে হয়, 
তাহাও দেখান হইয়াছে । সুতরাং বাংলা কবিতায় উচ্চারণের গতির পরিবর্তন 
প্রায় সর্বদাই করিতে হয়। 

কিন্ত এই পরিবর্তন একেবারে যদৃচ্ছ নহে । ইহার সম্পর্কেও বিধি-নিষেধ 
আছে। যেমন, 

আকাশে বা । যো পরিছাসে | হাসিল অয হাত 
এই চরণাটর ঈষৎ পরিবর্তন করিয়া 
কাত ৰ নি বিলে হাসিল অ | হাজত 

লেখ! চলিবে না। 

কারণ, প্রত্যেক অক্ষরের গতি ছাড়া, প্রত্যেক চরণের একটা বিশিষ্ট 
লয় আছে । সেই লয় অঙ্গুসারে চরণে বিভিন্ন শ্রেণীর অক্ষরের গ্রহণ বা বর্জন 
কর! হইয়া থাকে । উদ্ধত চরণাটর সাধারণ লয়ের বিরোধী হইবে বলিয়া ও 
চরণটিতে গুরু অক্ষরের ব্যবহার চলিবে না। 

চরণের লয় তিন প্রকাঁর-_দ্রত, ত্বীর ও বিলন্দিত। বাক্তন্্রীকে ইহার 
যে কোন একটিতে বাধিয়া আমরা কৰিতা পাঠ করিয়া থাক্ি। 

দ্রুত লয়ের চরণে অতিজ্রত অক্ষর একাধিক ব্যবহৃত হয়। অন্তান্ত 
অক্ষর সাধারণতঃ লঘু হয়। যেমন, 

ন্ট কোন জেলে ভর । সৰল জের | চাইতে বল 
তবে মাত্রাপদ্ধতির নিয়ম বজায় রাখিয়া! অন্যান্য শ্রেণীর অক্ষর কচিৎ ব্যবহৃত 
হইতে পারে । যেমন, ঁ 

৯ (০০ ৯/ ৩২ ৪ 
(আট) এক কন্তে | না বেছে | বাজার বাড়ী | যান 


ভি 


lb বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৬৩ 


, দ্বীর লয়ের চরণে সাধারণতঃ লঘু ও গুরু, অর্থাৎ স্বভাবমাত্রিক অক্ষর 
ব্যবহৃত হয়। যেমন, 





হে) হোৱ গিরি | বেণী তোমার সঙ্গীত 


নিল গলিগাছে। অনন্ত উদ ৰহিত 
যাত্রাপদ্ধতির নিয়ম বজ্গায় রাখিয়া! বিলম্বিত অক্ষর কদাচ ব্যবহৃত হইতে পারে । 


i) দল | নাক বদন) এঃ অহ 
ভীত বদন! | পৃষিৰী হোরিছে। ঘোর অন্ধকারে মিলি 


বিলম্বিত লয়ের চরণে লঘু ও বিলম্বিত ( ধীর-বিলব্বিত এবং অতি- 
বিলব্বিত ) অক্ষর ব্যবহৃত হয়। 'আঅতিজ্রুত ও মীরজ্রত ( গুরু ) অক্ষর বিলম্বিত 
লয়ের চরণে চলে না। « 


®) ওক নে | নীল অরণ্য | শিহরে 


উি5লা কলাপী | কেকা-কলরবে | বিহরে 
নিিল-চিত-।-হরধা 
পানে 


ভ) ক | চনকি জাগিল, 





আচ দাশের । আলোক লানিল। ক্ষমা-হন্দর | চক্ষে 





ক লিল হক বব। লৌরও ও খর সব : বিবৰ | শা 2 নি 
হেলেন Bet IED 


তা এন বিডল বন | ত ৰিদাৰিনি। ধূসৰ তর | ভঙ্গ 


এ নানি £ এ | পারত ৰ | কত নত = ফুৰ ফু | ৰ = ছি 


এতৎসম্পর্কে অন্তান্ত আলোচনা ‘ছন্দের রীতি’ এবং ‘বাংলা ছন্দের লয় ও 
শ্রেণী’ নামক হুইটি অধ্যায়ে কর! হইয়াছে । 








৬৪ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 
ছন্দের সৌষম। 


[০২] বাংলা ছন্দের সৌন্দর্য্যের জন্তু পরিমিত যাত্রার পর্কেের যোজনা 
ছাড়া আরও কয়েকটি বিষয়ে অবহিত হওয়া দরকার | বাংলা উচ্চারণের 
পদ্ধতিতে অক্ষরের মাত্রা স্ুনিন্দিষ্ট নহে; হস্ত অক্ষরের, কখন কখন স্বরাস্ত 
অক্ষরেরও, ইচ্ছামত হুম্বীকরণ ও দীর্থীকরণ কর! হইয়া! থাকে । লঘু অক্ষর 
ছাড়া অন্তান্ত অক্ষরের অর্থাৎ গুরু এবং প্রভাবমাত্রিক অক্ষরের উচ্চারণের জন্ত 
বাগ্যস্ত্রের বিশেষ প্রয়াস ও ক্রিয়া ব্মাবশ্তক হয়। স্বতরাং ইহাদের ব্যবহারের 
সময়ে ছন্দের সৌবম্য সম্পর্কে বিশেষ কয়েকটি রীতির অনুসরণ করিতে হয় 
পর্বাঙ্গে ও পর্বে কি ভাবে, মাত্রা স্থির হয় তাহা পূর্বে আলোচনা করা হইয়াছে । 
কিন্তু পরিমিত মাত্রা থাকিলেও সময়ে সময়ে পর্বে বা পর্বাঙ্গে বয় অভাব 
খটিতে পারে । এই সম্পর্কে কয়েকটি রীতি আছে। 

'অতিবিলন্বিত ও অতিক্রুত অক্ষরের ব্যবহারে সৌষম্যের কথা ২-শ ও ১৬শ 
স্থত্রে আলোচনা কর! হইয়াছে ॥ ly 

বিলব্বিত অক্ষর একই পর্ববাঙ্গে একাধিক ব্যবহার না! হওয়াই বাঞ্চনীয় । 
‘্ৰহ্মি’ ‘পশ্জন্ত’ প্রভৃতি শব্দ ৫ মাতার ধরিয়া পড়িলে ছন্দঃপতন না হোৌক্‌, একটু 
অস্বাভাবিক বোধ হর। 


গুরু অক্ষরের সৌষম্য 
[৩২ ক] গুরু অক্ষরের বহুল ঝ/বহার বাংল! ছন্দে চলে, কিন্ত তাহাদের 
সৌবম্য সম্বন্ধে বিশেষ সাবধান হওয়া দরকার। এই কারণেই গুরু অক্ষরের 
ব্যবহারের জন্য কখনও ছন্দঃ শ্রুতিকটু, আবার কখনও অত্যন্ত মনোজ্ঞ ও উপাদেয় 
হয়। নিম্োদ্ধত চরণগুলিতে যে সৌম্য রক্ষা হয় নাই, তাহা বেশে সুধা বার! 


ডগমগ তন | রসের ভারে 


ভারত হীরারে | জিজ্ঞাসা করে (ভারতচহ্র ) 
ৰীর শিশু | সাহসে বুঝিস 

উপযুক্ত | সময় বুঝিয়া ( রঙ্গলাল ) 
ব্ৰজাঙ্গনে | দয়া করি 

লক্ে চল | বথা হরি সেখুহদন ) 


_ কয়েকটি উপায়ে গুরু অক্ষরের ব্যবহারে সৌবম্য রক্ষা! হইতে পারে :__ 


© 


বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ৬৫ 


কে) গুরু অক্ষরের. সঞ্গিধানে হলম্ত দীর্ঘ অক্ষর যোজনা 
করিলে সৌষম্য রক্ষা হয়। বথা_ 


আজিকার কোন ফুল | বিহজের কোন প্রান | আছিকার কোন রক্তরাগ 
এখানে দ্বিতীয় পর্বে ‘হঙ্ ও ‘গের্‌,” এবং তৃতীয় পর্বে “রকৃ” ও ‘রাগ’ পরস্পরের 
সন্গিধানে থাকায় সৌষম্য রক্ষিত হইতেছে। 


খে) প্রতিসম বা সঙ্গিহিত পর্ববাঙ্গে বা পর্বের সমসংখ্যক গুরু 
অক্ষর যোজন! করিলে ০সীষম্য রক্ষা হয়। "fi 

যদি চরণে গুরু অক্ষরের সংখ্যাই বেশী হয়, তবে প্রতিসম 
পর্ববাঙ্গে বা পর্বে সমসংখ্যক লঘু অক্ষর খোজন! করিলে ০সীষম্য 
রক্ষা হয়। যথা 


রুদ্ধ লাখি নি ভিক্ষা মাগি 
ওগো পুরবাসী | কে রন জি: 


অনাথ নিও | কহিল অনু: | নিনাি-২৫০ ৯ ৮ 
লা গান জজ ২ সক্িমান্‌ | = জগ : ভৰপতি 
রা: পাতি পুর] সাহা শি 
যেখানে পরস্পর সঙ্গিহিত দুইটি পর্বের মধ্যে মাত্রার বৈষম্য 

আছে, সেখানে এই রীতির ব্যতিক্রম করিলেও ০সীষম্য রক্ষা হয়। 
সত রাগ সম | তঞ্জাতলে হয় হোক্‌ লীন 
সৰ করে লালসার | উন্বীন্ত নিঃহাস 

কিন্ত এপ ব্যতিক্রম সর্বদা! হয় না। 


নিক সটান তোলে | নবকুল্দ রাজি 
নহ মাতা, নহ কত | নহ বধু, হী জগপসী 


যেখানে ব্যতিক্রম হয়, সেখানেও গুরু অক্ষরের যোজনা মাত্রার অন্তপাতেই 


সাধারণতঃ করা হয়। 
5—1607B. 





ভ্৬ বাংলা ছন্দের সুলসুত্র 


কিছ বন্বাৎরা হমা | জন্ুরাশি-তলে 
আপ সুপেদল বখা | বস আশ করি চতুদ্দিকে 
(গে) কোন বিশিষ্ট ভাবের ব্যঞ্জনার জন্য সঙ্গিহিত প্রতিসম 
পর্বে গুরু অক্ষরের প্রয়োগে সৌষম্যের রীতির ব্যভিচার করা 
যাইতে পারে। 
অনুরাগে সিক্ত করি | পারিব না! পাঠাইতে | তোমাদের করে 
আজি হ'তে শতবধ পরে 


এখানে প্রথম ও দ্বিতীয় পর্বের মাত্রা সমান, কিন্তু গুরু অক্ষরের ব্যবহারে 

লৌষম্য নাই মনে হইবে । কিন্ত ভাবের দিকে লক্ষ্য রাখিলে ছন্দের সুর ক্রমশঃ 

নামিয়া আস! দরকার । সেইজন্ দ্বিতীয়, পর্কাকে প্রথম পর্বের চেয়ে নরম সুরে 
- চর 

বাধা হুইয়াছে। ee থা 

. ০৩৮ 


র্‌ “চরণ (Verse) 


[৩৩]: পৰ্ব অপেক্ষ1 বৃহত্তর ছন্দোবিভাগের নাম চরণ ( Verse )। 
.. সাধারণতঃ প্রত্যকাট-চরণ এক একটি ভিন্ন পহক্তিতে (112) লিখিত ছয়, 
পকিন্ধ তাই বলিয়া পংক্তি ও চরণ সর্ধদ। ঠিক এক নহে । অনেক সময়ে 
আনুপ্রাসের অবস্থান নির্দেশ করিবার জন্য পগ্চের এক চরণকে নানাভাবে 
পরক্তিতে সাজান হয়। যেমন, সাধারণ ত্রিপদী ছন্দে এক একটি চরণকে দুই 
পংক্তিতে লেখা হয়, কিন্ত এ ছুই পংক্তি আসলে একই চরণের অংশ । 
£বলাকা'র ছন্দেও অনেক সময়ে এক চরণকে ভাঙিয়া ছুই পংক্তিতে লেখা 
হইয়াছে। সে ক্ষেত্রে পংক্কির শেষে উপচ্ছেদ ও অস্তযান্প্রাস আছে, কিন্ত 
পূর্ণবতি নাই । (সু: ৪৩, ৪৪ অহ) 
[৩৪]. প্রত্যেক চরণের মধ্যে কয়েকটি পর্ব এবং শেষে পুর্ণঘতি থাকে | 
ডরণের, গঠন-প্রণালী হইতেই ছন্দের আদর্শ বা! পরিপাটা (pattern) সম্পূর্ণভাবে 
প্রকটিত হয়। এ 


[ডক] প্রত্যেক চরণে সাধারণত: ছইটি, তিনটি বা চারিটি করিয়া পর্ব 
_ খাকে। কখন কখন অপূর্ণ কিংবা এক পর্কেের চরণও দেখা যাক্স। কিন্ত সে 


১:৬৪ 


প বাংলা ছন্দের মূলসূত্র ৬৭ 
-রকম চরণ প্রায়শঃ বৃহত্তর চরণের সহযোগে কোন বিশেষ ছাচের স্তবকের গঠনেই 
"ব্যবহৃত হয়। পাচ পৰ্ক্দের চরণও কথন কখন দেখা যায়, কিন্তু সে রকম চরণ 
বাংলায় খুব শ্রতিমধুর হয় ন!। 

[৩৫] দ্বিপৰ্ৰদিক চরণই বাংলায় সর্ব্বাপেক্ষ। বেশী দেখা! যায়। অনেক 
সময়েই, বিশেষতঃ যেখানে অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ ( অর্থাৎ ৮ বা ১* মাত্রার ) পর্বের 
ব্যবহার আছে সেই সব স্থলে, দ্বিপবিবক চরণের ছুইটি পর্ব অসমান হয়। প্রাই 
শেষ পর্বটি ছোট হইতে দেখ! যায়, কখনও আবার শেষটিই বড় হয়। প্রথম 
প্রকারের চরণকে অঅপূর্ণপদী (০4!e০৷i০) এবং দ্বিতীর প্রকারের চরণকে 
অতিপূৰ্ণপদী (৮১ ৬৮-০৪৭le০৷৷০) বলা যায় । 

ত্রিপৰ্িবক চরণেরও যথেষ্ট ব্যবহার আছে। প্রাচীন ছন্দে জ্রিপবিবিক ছন্দ 
মাত্রেই প্রথম দুইটি পর্ব সমান ও তৃতীয়টি দীর্ঘতর হইত। লথু ত্রিপদীর স্থত্র 
ছিল ৬+৬-+৮ এবং দীর্ঘ ত্রিপদীর সুত্র ছিল ৮+৮4১০। বর্তমান যুগে 
কিন্ত নান! ধরণের ত্রিপবিবক চরণ দেখা খায়। ৮+৮+৬, ৮+১০+৬, 
৭+৭4+৭,৮+৬4+৬, ৮+ ১০+ ১* ইত্যাদি সথত্রের ত্রিপব্বিক চরণের ব্যবহার 
দেখা যার। 

চতুপ্পৰ্িৰক্ চরণে সাধারণতঃ, হয়, চারিটি পর্কাই সমান, না হয়, প্রথম তিনটি 
পরস্পর সমান, এবং চতুর্থটি হন্ব হয়। অন্য ধরণের চতুষ্পবিবক চরণও দেখা 
যার; কিন্তু তাহাতে পৰ্য্যায়ক্ৰমে একটি হনব ও একটি দীর্ঘ পর্ব থাকে, কিংবা” 
মাঝের পর্ব ছুইটি পর পর সমান এবং প্রাস্তন্থ পর্ব ছুইটিও হুস্থতর বা দীর্ঘতর ও 


পরস্পর সমান হয়। 
(‘চরণ ও শ্বক’ শীর্ষক অধ্যায় দ্রষ্টব্য । ) 


স্তবক (Stanza) 

[৬৬] সুশৃঙ্খল রীতিতে পরস্পর সংশ্লিষ্ট চরণ-পর্য্যায়ের নাম স্তবক । 
নেক সময়েই মিল বা অন্তযাস্থপ্রাসের দ্বারা এই সংগ্রেষ স্পষ্ট হয়। 

পরস্পর সমান দুই চরণের নিত্রাক্ষর স্তবকের ব্যবহারই বাংলায় অধিক । 
পরার, ত্রিপদী ইত্যাদি বেশীর ভাগ প্রচলিত ছন্দইএই জাতীয়। ১*ম সুত্রে 
উদ্ধৃত প্রথম দৃষ্টান্ত পয়ারের ও দ্বিতীয় দৃষ্টান্ত লঘু ত্রিপদীক্স উদাহরণ । আধুনিক 
খুগে ৩, ৪, ৫, *, ৮ চরণের স্তবক অনেক সময়ে দেখা! যায়। শ্তবকে অস্ত্যান্থ- 
প্রাসের ব্যবহারেও বর্তমান যুগে বহু বিচিত্র কৌশল দেখ! বায়। 





1 বাংলা ছন্দের মূলসূত্ৰ 


পুর্বে ভুবকের অন্তর্গত সব কয়টি চরণই সমান হইত এবং এক ধরণের + 
পর্বষই বাবহৃত হইত । আধুনিক যুগে অনেক সময়ে দেখ! যার বে, স্তবকে একই - 
মাত্রার, পর্ব; ব্যবহৃত হইতেছে, কিন্তু প্রতি চরণের পর্বের সংখ্যা বা চরণের 
দৈৰ্ঘ্য এক নয্ন। আবার কখন কখন দেখা বায় যে, চরণের দৈর্ঘ্য সমান আছে; 
কিন্ত,বিভিন্ন মাত্রার পর্ব বাবহৃত হইতেছে। 

(“চরণ ও স্তবক*’ শাহক অধ্যায় দ্রষ্টব্য |) 


রি মিল বা মিত্রাক্ষর (Rime) 


টু [৩] একই ধ্বনি পুনঃপুনঃ শ্রুতিগোচর হইলে তাহার ঝঞ্ধার মনে বিশেষ 
"এক প্রকার ব্মান্দোলন উৎপাদন করে। এইরূপ একধবনিযুক্ত অক্ষর-যুগলকে 
মিত্রাক্ষর বল! যায়। নিয়মিত ভাবে একই ধ্বনির পুনরাবৃত্তি হইলে, ছন্দ 
শ্রুতিমধুর হয, এবং ইহ! দ্বারা ছন্দের এক্যহুত্রও নিদিষ্ট হইতে পারে। 
বাংলায় স্তবকের এক চরণের শেষে যে ধ্বনি থাকে, স্তবকের অন্ত চরণের 
= শেষে তাহার পুনরাবৃত্তি হওয়া একটি সনাতন প্রথা। ইহার এক নাম মিল 
ৰা অন্ত্যান্মুপ্রাস (৪১০) । পুর্বে বাংলা পদ্মে সর্বদাই অন্ত্যাস্থঞ্রাস ব/বহৃত 
হইত, বর্তমান, কালে ইহার ব্যবহার পক্ষ কম । ০০৬ 
ন্তযান্থপরাস যে মাত্র চরণের শেষেই থাকে, তাহা নহে । অনেক সময়ে 
চরণের অন্তর্গত পর্ক্দের শেষেও অন্ধ্যাুপ্রাস দেখা যায় । সাধারণ ত্রিপদীতে 
প্রথম ও দ্বিতীয় পর্কের শেষ অক্ষরে মিল দেখ! যায়। চরণের ভিতরের 
-.. অস্তাঙ্গপ্রাস ছেদের অবদ্থান নিৰ্দ্দেশ করে। রবীন্দ্রনাথ বহু বিচিত্র কৌশলে 
_ঙাহার কাব্যে অস্ত্যাহথপ্রাস ব্যবহার করিয়াছেন। “বলাকা'র ছন্দে নেক 
__ সময়ে অন্ত্যাস্থপ্রাস মাত্র ছেদের অবস্থান-ই নি; কৰিনাছে। ( স্থঃ ৩৩, 
"৪৩, ৪৪ ষ্টব্য ) 
২51৩৮] নিত্ৰাক্ষর ধ্বনি কল অন্য (১) হলন্ত অক্ষর হইলে, পেষ 
ব্যঞ্জন ও তাহার পূর্ববর্তী স্বর এক হওয়া দরকার; এবং (২) স্বরাস্ত অক্ষর হইলে, 
দ্‌ অন্ত ও উপান্ত স্বর ও অস্ত্যস্বরের পূর্ববর্তী ব্যঙ্ন এক হওয়া দরকার | এইখানে 
স্মরণ, রাবিতে হইবে, বাংল! ছন্দের রীতিতে সঅল্পপ্রাণ ও মহা প্রাণ ব্যঞ্জনের ধ্বনি 
একই বাম বিবেচিত হয় এইজন্য ‘শিখ ও ‘নিৰ্ভাক,” “জেগে” ও ‘মেঘে,* 
































7... ব্ৰাংল! ছন্দের যুলসূত্র ৬৯ 
অসিত্রাক্ষর ছন্দ ন ষ্ঠ 

[৩৯] মাইকেল মধুক্দন দত্ত প্রথম বাংলা ভাষায় ইংরেজীর অনুসরণে 
1০000 ver৪৪e লেখেন। ইংরেজীর অনুকরণে ইহার নাম দেওয়া! হইয়াছে _ 
অনিত্রাক্ষর; কারণ, তিনি এই নূতন ছন্দে প্রতি জোড়া চরপের শেষে 
মিত্রাক্ষর ব্যবহারের প্রথা উঠাইয়া দিয়াছিলেন। কিন্ত অসিত্রাক্ষর নামটি 
সর্ব্বতোভাবে উপযুক্ত হয় নাই ; কারণ, চরণের শেষে মিল থাকা বা ন! থাকা 
ইহার প্রধান লক্ষণ নহে । নধুস্থদনের অঅমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণের শেষে যদি মিল 
খাকিত, তাহ! হইলেও ইহা সাধারণ মিত্রাক্ষর হইতে ভিন্ন থাকিত। আবার 
পয়ার প্রভৃতি" ছন্দের মিল যদি উঠাইয়! দেওয়া যায়, তাহ! হইলেও মধুস্থদনের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ হইবে না। তবে প্রচলিত নাম বলিয়া “অমিত্রাক্ষর' কথার 
দ্বারাই আমর! ‘মেঘনাদবধে'র ছন্দকে নির্দেশ করিতে পারি ॥ 

অধুসূদনের অনিত্রাক্ষরের প্রধান লক্ষণ_এই ছন্দে অর্থ-বিভাগ ও 
ছন্দোবিভাগ পরস্পর মিলির যায় না, অর্থাৎ যতি ছেদের অঙ্রগামী হয় না।. 
সাধারণতঃ পত্কে দেখ! যার যে, যেখানে ছেদ, সেখানেই যতি'পড়ে । মাঝে 
মাঝে অবশ্য দেখা যায় যে, উপচ্ছেদ ও অর্দ্ধঘতি ঠিক মেলে লা; কিন্ত সাধারণ 

ছন্দে পূর্ণচ্ছেদ ও পূর্ণযতি মিলিয়া যাইবেই । এক একটি চরণ এক একটি সম্পূর্ণ = 
অর্থ-বিভাগ । ছন্দের আদর্শ অন্তুসারে পরিমিত মাত্রার পর যতি পড়ে । আতরাং 
বলা যাইতে পারে যে, সাধারণ ছন্দে পরিমিত মাতার অক্ষরের পর ছেদ পড়ে ৯ 
কিন্ত মধুত্থদনের অমিত্রাক্ষর এবং আরও অনেক আধুনিক ছন্দোবন্ধে কর মাত্রার 
পর ছেদ. পড়িবে, তাহা নির্দিষ্ট নাই, আবেগের তীব্রতা অঙ্গসারে তাহ! শীতত বা 
বিলব্বে পড়ে । এই সমস্ত নূতন ধরণের ছন্দকে অমিতাক্ষর ও সাধারণ ছন্দকে 
মিতাক্ষর বল যাইতে পারে। 

পূর্ক্বোদ্ধত ১*ম স্থত্রের অন্তর্গত পঞ্চম দৃষ্টান্তটি মধুহ্থদনের অমিত্রাক্ষরের 
উদাহরণ । ষতির ব্অবস্থানের দিক্‌ দিয়া তাহার অমিত্রাক্ষর পয়ারের অস্থরূপ ; 
অর্থাৎ ১৪ মাত্রার প্রতি চরণের শেষে পূর্ণবতি এবং চরণের প্রথম ৮ মাত্রার পর 
অদ্ধযতি আছে। কিন্ত প্রায়ই পর্বের মধ্যে কোন পর্ববাঙ্গের পর ছেদ আছে। 
এক একটি চরণ লইয়া! অর্থ-বিভাগ সম্পূর্ণ হয় নাঃ এক চরণের সহিত অপর 
চরণের কোন অংশ মিলাইয়া অথবা এক চরণের কোন ভগ্নাংশ লইরা এক একটি 
অর্থ-বিভাগ হয়। -পুর্ণচ্ছেদ ও. উপচ্ছেদ_বসাইবার বৈচিত্র্যের দরুণ তাহার ছন্দ 





৭০. “বাংলা ছন্দের মুলসূত্র 


অর্থ-বিভাগের দিক্‌ দিয়া বিচিত্রভাবে বিভক্ত হইয়া থাকে । স্তরাং মধুস্থদনের' 
অমিত্রাক্ষর এক প্রকার অমিতাক্ষর ছন্দ । Ee 
[৪-] মধুহ্থদন ছাড়া আরও অনেকে অমিতাক্ষর ছন্দ রচন! করিয়াছিলেন । 
তাহাদের মধ্যে কেহ কেহ আবার অমিত্তাক্ষরে কিছু কিছু নৃতনত্ব দেখাইয়াছেন। 
নবীনচন্্র সেন মাঝে মাঝে অন্ত এক প্রকার রীতিতে অমিতাক্ষর ছন্দ রচন! 
করিতেন । তিনি পর্কের মধ্যে পূর্ণচ্ছেদ বসাইতেন না, কিন্ত যেখানে অর্দ্ধযতির 
অবস্থান, সেখানে পূর্ণচ্ছেদ দিতেন__ 
দূর হোক্‌ ইতিহাস ! | * * দেখ একবার || 
মানবহৃৰর রাজ্য। | ++ দেখ নিরন্তর 
বহিতেছে কি ঝটিকা । | * + 
[৪১] রবীন্দ্রনাথ আর এক প্রকারের অভিনব অমিতাক্ষরে বহু কবিতা 
রচনা করিয়াছেন। এ রকম অমিতাক্ষর ছন্দে প্রতি চরণের দৈর্ঘ্য সমান, কিন্ত 
ঠিক একই প্রকারের পর্ধব সর্ব! ব্যবহৃত হয় না, ইচ্ছা-মত বিভিন্ন প্রকারের 
পর্কের সমাবেশ হয় ; পর্কের মধ্ো পূর্ণচ্ছেদ প্রায় থাকে না, থাকিলেও বিজোড় 
সংখ্যক মাত্রার পরে বসে না; প্রতি চরণের শেষে পূর্ণযতি নির্দ্দেশের জন্য 
পয়ারের অস্করণে মিত্রাক্ষর ব্যবহার করা হয়। স্থতরাং ইহা! মিত্রাক্ষর 
অমিতাক্ষর ছন্দ । 





(১০ষ হথত্রের অন্তর্গত ৬ দৃষ্টাস্তটি ইহার উদাহরণ ) 


[৪২] রবীন্দ্রনাথ তাঁহার মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষর ছন্দে ১৪ মাত্রার চরণই, 
বেশীর ভাগ ব্যবহার করিয্সাছেন। কখন কখন আবার [ভাসি ঈদৃশ ছন্দে 
১৮ মাত্রার চরণ ব্যবহার করিয়াছেন। এসব ক্ষেত্রেও লক্ষণাদি পূর্ববব, কেবল 
৮ মাত্রা ও ১০ মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হয়। 


হে আদি জননী সিন্ধু, | *  বহন্ধর! সন্তান তোমার, | * 
একমাত্র কন্যা তব কোলে । | * * তাই * তল নাহি আর! 
চক্ষে তব, * তাই বক্ষ জুড়ি | + সৰ! শঙ্কা, সদা আশা, || 
সদা আন্দোলন ; + ৮... 





(সমুদ্রের প্রতি ) 


18৩] রবীন্দ্রনাথ ‘বলাকা’তে আর একপ্রকারের অমিতাক্ষর ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন । ইহাতেও মিত্রাক্ষর আছে; কিন্তু তাহা মাত্র চরণের শেষে না 
থাকিয়| বিচিত্রভাবে চরণের ভিতরে ছেদের সঙ্গে সঙ্গে থাকে । মিত্রাক্ষরের 
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ংল! ছন্দের মূলসূত্র ৭১ 


* অবস্থান অন্ুসারে পংক্তি সাজান হয় বলিয়া আপাতত: এ রকম ছন্দের প্রক্কতি 


* নির্ধারণ করা ছরূহ মনে হয়। যথা” 


ছে জুন. 
আমি যতক্ষণ 
তোমারে ন! বেসেছিন্থ ভালো! - 
ততক্ষণ তৰ আলো 
খুজে খুঁজে পার নাই তার সব ধন ' 
ততক্ষণ 
নিখিল গগন 
হাতে নিরে দীপ তার শুক শুন্য ছিল পথ চেগে। 
যতি ও ছেদ বিচার করি ইহার ছান্দোলিপি করিলে স্তবকটি এইকপাদাড়ায_ 


ny (ক) (ক) 
হে ভুবন '+ আনি যতক্ষণ | * তোমারে লা 1 
খ) (ক) (শখ) 
বেসেছিস্থ ভালে! | = * ততক্ষণ তব আলো : * 
গুলে বুদ পাত নাই | + সার সব ধন) ৷ = = 
তত)» মিথিল গা» হাতে নি 
দীপ তার| * শু পে ছিল পথ হেটে ॥ কি 
এক একটি অর্থ-বিভাগের নীর্ষে সথচী-বর্ণ দিয়া ইহার মিত্রাক্ষর বসাইবার রীতি 
নির্দেশ করা হইয়াছে। দেখা যাইবে যে, কষীক্্রনাথের মিত্রাক্ষর 'অমিতাক্ষর 
হইতে ইহ! বিশেষ বিভিন্ন নহে । 
[88] ‘বলাকা’র আর একটু অন্ত রকমের ছন্দ আছে। ইহাদের 
ছন্দোলিপি কর! আরও দুরূহ বলিয়া! মনে হইতে পারে। 
যথা 
হীরা-মুক্তা-মাণিকোর ঘটা 
যেন শুক্ত দিগন্তের ইন্সজাল ইন্সধনুচ্ছটা, 
যায় বনি লুপ্ত হাথে যাক 





“৭২ খল! ছন্দের মূলসূত্র 
এইরূপ পস্যের ছন্দোলিপি করার সময়ে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, পর্বের" 
পুর্বে কখন কখন ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ বা শব্দসমষ্টি ব্যবহার করা হুইয়া থাকে।' 
(২৯ সংখ্যক সুত্ৰ ডষ্টব্য ) 
এই ধরণের ছন্দে রবীক্রনাথ ্থকৌশলে মাঝে মাঝে অতিরিক্ত শব্দ বসাইয়া 
ছন্দের প্রবাহকে ক্ষি প্রতর করিয়াছেন। 
উপরের উদ্ধৃতাংশের ছন্দোলিপি এইরূপ হইবে__ 
স্বীরা মুক্ত! মাণিকোর খটা + স্ম*+১ 
বেন, পৃস্ত দিগন্তের | ইল্জাল ইন্ধসথচ্ছটা » । 
যার যদি লুপ্ত হ'য়ে যাক * * 
( শুধু খাক্‌ ) এক বিন্দু নচনের জল নি 
- কালের কপোল-তলে | শুজ্র সমুন্ছল * 
এ তাজমহল * * 
দেখা যাইতেছে যে, এই রকমের ছন্দ মিতাক্ষরের জটিল শ্বকের রূপাস্তর 
শা উপরের চারিটি চরণ লইয়া একটি শ্বক এবং নীচের দুইটি চরণ লইয়া 
২. আর একটি ভ্তবক। চরণগুলি দ্বিপবিবক,_হয় পূর্ণ, না হয় অপূর্ণ, অর্থাৎ 
কোন একটি পর্কের স্থান ফাক দিয়া পুর্ণ করা হইয়াছে । ( এইরূপ দীর্ঘ ও স্ব 
_. চরণের সমাবেশ মিতাক্ষর ছন্দের অনেক স্তবকেও দেখা যায়।) ছেদ চরণের 
আসতেই পড়িতেছে, ইহাও মিতাক্ষরের লক্ষপ। সুকৌশলে মিত্রাক্ষরের এবং 
মাঝে মাঝে অতিরিক্ত শব্দের ব্যবহার করিয়া ছন্দের প্রবাহে বৈচিত্র্য আনা 
হইয়াছে।  : 
" [8৫] এতসন্তিত্ন গিরিশচক্র ঘোষ আর এক প্রকারের ছন্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন। ইহা সাধারণতঃ “গৈরিশ ছন্দ” নামে অভিহিত হয়। এখানে 
__ প্রতি চরণে দুইটি করিয়া পর্ব থাকে । ভাবের গাস্তীর্ঘ্য-অঙুলারে হব্ব বা দীর্ঘ 
পর ব্যবহৃত হয়, এবং পর্ব দুইটি দৈর্ঘ্য প্রায় অনুরূপ হইয়া থাকে । প্রত্যেক 
চরণই একটি পূর্ণ অর্থ-বিভাগ, নিকটস্থ অক্তান্ত চরণের সহিত তাহার সংগ্লেষ 
থাকে ন!। মধ্যে মধ্যে ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ ব্যবহার করিয়া! ছন্দের প্রবাহকে 
ক্ষিপ্রতর করা হয়। 








রিরিধারী, + নাহি | বাহুবল তৰ, = শি 
x চাহ বুকাইতে | ( তোমা হ'তে) আমি বলাধিক । =৬+৬ 
ie ক্ষত্রিয-সমাজে | ( কথা বটে ) সন্মানস্থচক, =-* +৬ 


ছল নহি আমি | অতি ছল তুমি 
মুক্ত কষ্টে | করি হে স্বীকার । 











চরণ ও স্তবক 


পুর্কবর্তী কয়েকটি অধ্যায়ে আমরা ছন্দের মূলস্থত্রের আলোচন! করিয়াছি । 
বাংলা ছন্দের উপকরণ-_পর্ব্ব, এবং সমমাত্রিক পর্ক্ের সমাবেশেই চরণ, স্তবক 
" ইত্যাদি গঠিত হয়। সংস্কৃতে এরূপ প্রত্যেক সমাবেশের এক একটি বিশেষ নাম 
আছে, যথা--অনুষ্টুপ, ত্রিষ্টুপ্‌, ইন্দ্ৰব্জ, শপ্ধরা, মালিনী, মন্দাক্রাস্তা, শীর্দ,ল- 
বিক্রীড়িত প্রভৃতি। বাংলায় এরূপ পয়ার, ত্রিপদী, একাবলী প্রদ্থৃতি কয়েকটি 
নাম অনেক দিন হইতে চলিত আছে । এই সকল ছন্দোবন্ধের মধ্যে স্থপরিচিত 
কয়েকটির উদাহরণ নিয়ে দেওয়া! হইল । 
পয়ারে দুই চরণ, ও প্রতি চরণে ছই পর্ব থাকিত। প্রথম পর্ক্ে ৮ ও 
দ্বিতীয় পৰে ৬ মাত্রা খাকিত। চরণ ছইটি পরস্পর মিত্রাক্ষর হইত । 


৬ মহাভারতের কথা | অস্ত সান । 
কালীরাম দাস কহে | শুনে পুশ্যবান্‌ ॥ 


লঘু ত্রিপদীরও ছুই মিত্রাক্ষর চরণ এবং প্রতি চরণে তিনটি পর্ব্দ থাকিত । 
মাত্রা-সঞ্ধেত ছিল ৬+৬+৮। 
আছ ভগবান সৰদশক্তিদান, 
জয় জয় তবপতি। 


করি প্রশিপাত, এই কর নাখ_ 
তোমাতেই খাকে মতি । (ঈশ্বর গুপ্ত) 


দীর্ঘ ত্রিপদীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৮ +৮4১০ । 


যশোর নগর খান প্রতাপ-আদিত্য নাম 
মহারাজ বক্র কায ৷ 

নাহি মানে পাত শায় কেহ নাহি আটে তার__ 
ভয়ে যত নৃপতি তটস্থ ॥ (তারতচশ্র ). 


িপদী মাতেরই চরণের প্রথম ছুটি পর্ব পরপর সাক্ষর হইত | 
্ ॥ 
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চরণ ও স্তবক ৭৫ 
“একাবলীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৬+৫। থা 
বড়র লীরিতি | বালির বাধ 
৮ ক্ষণে হাতে ছড়ি ' ক্ষণেকে চাদ ( ভারচচল্ত ) 
লঘু চৌপদীর যাত্রা-সঙ্কেত ছিল ৬+৬+৬+৫ | যথা 
এক দিন দেব ! তরুণ তপন, | হেরিলেন সুর | নদীর জলে 
+ অপরূপ এক কুমারী-রতন | খেলা করে নীল | নলিনী দলে। 
(বিহারীলাল) 
দীর্ঘ চৌপদীর মাত্রা-সক্ধেত ছিল ৮+৮+৮+৭1 যথা 
তরছাজ-অবতংস | তূপতি রায়ের বংশ | সদ! ভাবে হত-কংস | তুরশুটে ৰতি |! 


নরেক্জ রায়ের সুত | ভারত ভারতীনুত | ফুলের মুগুটি খ্যাত | দ্িজপনে হমেতি | 
(ভারতচলা ) 


মাল কাপের মাত্রা-সন্ধেত ছিল ৪4:৪+৪ 4২; প্রথম তিনটি পর্ব পরস্পর 
িত্রাক্ষর হইত। যথা 
কোতোরাল | যেন কাল | খাড়া ঢাল। হাকে (ভারতচন্ঞ ) 


মালভীর মাত্রা-সক্ষেত ছিল ৮+৭ পয্মারের শেষে ১ মাত্রা! যোগ করিয়া 
মালতীর ছন্দ হইত । 


বড় গাল বানি আমি | তারকার মাধুরী 
মধুর সূরতি এরা | জানেন ক চাতুরী '_ ( ৰিহারীলাল ) 
এ সমস্ত ছন্দোবন্ধেই মিতাক্ষর দুইটি চরণ লইয়া স্তবক গঠিত হইত। 
কিন্ত আধুনিক বাংলায় এত বিচিত্র রকমের চরণ ও স্তবক ব্যবহৃত হইয়াছে 
যে তাহাদের সকলের নাম দেওয়া প্রায় অসম্ভব । তাহা ছাড়া বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেষণের পক্ষে এরূপ নামকরণেরও বিশেষ সার্থকতা নাই। আমরা কয়েক 
প্রকারের স্থপ্রচলিত চরণ ও স্তবকের উদাহরণ দিতেছি । * 





২৯ অৎপ্রলীত Studies in Rabindranath's Prosody € Journal of the Department 
ters, Vol XXXL, Calcutta University) নামক প্রবন্ধ আরও অধিক নং 
দেওয়া হইয়াছে । 





he 


না Le 


eS PLOT, 
বি নি | সৰল সানু | দ্ধ হলে ০০২: 


তেহে ফি | দাহ | পৰে তুলে হিলি 


সকাল | আমি ভালই [ বালি -৪+৪+২ 


০] 
কাল ভা | দল বীজ | লক ৯১৯ 


টা টি 
করে | চেঁচার কেবল 


টিপা (লেক 
: পোহাল | ফর্স। হল কটন কত ৪. 












ন | এনেছে হন ০ 


2 মাল 








দরদ বলিনি 
| উঠইনরিদি .-+০ 








পু পুর | পুরে ৮৬4৩ ia 
৪৫ চি ক ০৬২০ ই 
জনৰ ছাদ | বদ দাদি | ৰাও 45৯০৮ নি 


সদ জো | নত ৯৮৭ 





টু চি RS ELE =*+৬+৮ 






| সলিল পড়িছে। ধর দর প্রেম ধারা =-৬+৬+৮ 

চতুপৰ্িক_ নু মুহ এঁর | বহ আছে আমি ঠীহ বর মান | বি ৬৮৪৪৬ 
_ আন এ হর | উপ আছে, আৰি | লই বেশ লৰে | সহিদ 
ত স্৬+৯+ ৬7৯, 
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ed বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


টা 2০ 
1 পরহন হার গলে | চলে রে বীর চলে =৭+৭+৭ 








টা নে কাজ নহে কামী | জানে চনৰ | কত নিব হলে ৯1 
MEE on ০১০৬ [ ০০৮, oes | 2৩০৩৬ le © Ane 
চডুপন্িক-- এসেছে নবী সী | বাদি ভন | দাড়া বুঝি | হাসিছে নিও 
Et চলেছে ইবন | দুলকে ওঠা মন: | ভাকিছে ভাই ভাই | আঁবিতে সবি ঝুল 
ক 

এ (অপূর্ণপদী )-- 73. ৬ ৯৩ | ৯ ও নিয়া 
তর্ক 


নাল 


কি কঠিন | দিলন হল আছ | কি ছিল বিধাতা | মনে 


=৭+৭+৭+২ 
আট মাজার ছন্দ 
ঘ্বিপৰ্দিক দেই দিন ও চরণে | ভালি বিনু এ জীবন -৮+৮ 
_ ... হালি অঙ্ক সেই দিন | করিয়াছি বিসঙ্রন =৮ +৮ 
( পরার )- রাখাল গরুর পাল | নিযে খাদ মাঠে =৮+৬ 
শিশুগণ ছে মন | নিজ নিজ পাঠে =৮+৬ 
হের শিশির কাল | হুখে পূর্ণ ধৰা ৮4৬ ্ 
এত ভঙ্গ বঙ্গদেশ | তবু রঙ্গ ভরা =৮ +৬ 
গাগনে গরজে মেঘ | ঘন বরষা ্লত 
তীরে একা বসে আছি | নাহি ভরস! সপ 
ত্রিপৰিবক-- নদীতীরে বৃন্দাবনে | সনাতন একমনে | জপিছেন নাম =৮+৮+৬ 
হেন কালে দীন বেশে | ্রাহ্মণ চরণে এসে | করিল প্রণাম =৮+৮+৬ 
ত্রিপর্িক ( দীঘ ত্রিপন্ধী ) 
lod ব’লো-না! কাতর স্বরে | কৃখ! জন্ম এ সংসারে | এ জীবন নিশার স্বপন 
দারা পুত্র পরিবার | তুনি কার কে তোমার | বলে জীব ক'রে ন! অন্দন 





+৮4০০ 


বনের সদর মাঝে | বিঙগনে বাপরি বাজে | তারি স্বরে মাকে নাকে | মু ছুটি গান খায় 
চস সং পাশা ধম সা বশ বর সস লা 
= =দ+৮ ++ 


আল সপ অনা আগ খন কা হল সা | ৷ নী সানা বা 
স্প্ৰদবদ +৫ 











© 


চরণ ও স্তবক ৭৯ 
২ দশ মাত্রার ছন্দ 
দিপর্বিবিক_-ওর প্রাণ আধার যখন | করণ শুনাত বড়ো বাশি তন 
ছু্ারেতে সজল নয়ন | এ বড়ো নিট হাসিরাশি সর 
ছিপ্িক-_ হে নিন, গিরিরাজ | বেদী তোমার সঙ্গীত EA 
তরি চলিযাছে | অনুদান, উদাত্ত, স্থরিত +১ 


ত্রিপৰ্বিদক-- উশানের পুণ্ মেঘ | অন্ধবেগে ধেয়ে চালে আসে | বাধা বন্ধ হার! 
আমানতের বেণুকুঞজে | নীলাজন ছাতা সঞ্চারিয়া | হানি দীখ ধার! 
৮২৯০৬ 


স্তবক 


বাংল! কাব্যে আজকাল 'অসংখা প্রকারের সবক দেখ! যায়! মাত্র কয়েকটি 
ও শুবক ও তাহাদের গঠন-প্রণালীর উল্লেখ করা এখানে সম্ভব । 
প্তবকের গঠনে বহু বৈচিত্রা থাকিলেও প্রায় সর্বদাই দেখ? বাইবে যে কোন 
এক বিশিষ্ট-সংখ্যক মাত্রার পর্ক-ই ইহার মূল উপকরণ । শ্তবকের অন্তু 
কয়েকটি চরণের পর্বসংখ্যা সমান না হইতে পারে। কিন্ত প্রতে)ক পর্বের 
মাত্রাসংখ্যা মূলে সমান । অবস্তা অনেক সময়েই চরণের শেষ পর্কবটি অপূর্ণ হইয়া 
+ থাকে, এবং কখন কখন স্তবকের মধ্যে খণ্ডিত চরণের ব্যবহার দেখা যায়। 
শুবকের মধ্যে অন্ত্যানপ্রাস বা মিলের দ্বারাই সাধারণতঃ চরণে চরণে 
- সংশ্লেষ নিদ্দিষ্ট হয়। আমর! ক, খ, গ,...ইত্যাদি বর্ণের দ্বার! অন্থ্ানথপ্রাস 
যোজনার রীতি নির্দেশ করিব। কোন স্তবককে ক-খ-খ-ক এই সঙ্ষেত দ্বারা 
নির্দেশ করিলে বুঝিতে হইবে যে গর স্তবকে চারিটি চরণ আছে, এবং প্রথম ও 
চতুর্থ, দ্বিতীয় ও তৃতীন্স চরণের মধ্যে মিল আছে। 
্ fe « 





ae NA দুই চরণের স্তবক 

২. পরণপুর সমান. মিত্রাক্ষর হুইটি চরণ দিয়! স্তবক বা লোক রচনার রীতি-ই 
বহুকাল হইতে ন্সাজও সৰ্বাপেক্ষা জনপ্রিত্ন । পূর্বের ত ইহ! ছাড়া অন্য কোন 
_ প্রকার স্তবক ছিলই না। পর্গার, ত্রিপদ্ধী ইত্যাদি সবই এই জাতীয় । নানাবিধ 

চরণের উদাহরণ দিবার সময়ে এইরূপ বহু ভুবকের উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে। 













ত বাংলা ছন্দের মুলসূত্র 


আধুনিক কালে কখনও কখনও দেখা বায় যে এইরূপ স্তবকের চরণ দুইটি 
ঠিক সব্বাংশে এক নহে ; যথা 


কতবার মনে করি | পুনিমা নিনীখে | সিদ্ধ সমীরণ ="+৬+৬ 
নিজালস স্থাৰি সম | বীরে বদি মুৰে আনে | এ হাসন্ত জীবন =৮+৮+৩ 
আবার অনেক সময়ে দেখা বায় যে চরণ দুইটির পর্ববসংখ)া সমান নহে; 
যথা 
শুধু অকারণ | পুলকে ৬4৩ 


ক্ষণিকের গান | গা রে আলি প্রাণ | ক্ষণিক দিনের | আলোকে স-*+৬+৬+৩ 





তিন চরণের স্তবক 
এরূপ স্তবকের ব্যবহার আগে ছিল না, আজকাল দেখা যায়। ইহাতে 
নানাভাবে মিল দেওয়া যায়; যেমন ক-ক-ক, ক-খ-ক, ক-খ-খ, ক-ক-খ | 
তিনটি চরণই ঠিক একরূপ হইতে পারে ; যেমন-_ 


ক _ নিত্য তোমার | চিন্ত ভরি | হরণ করি +৬৫৫ 
I 9 বিশ্-বিহ্ীন | বিনে বসির | বরণ করি] ৬৬4 
রি তুষি আছ মোর | জীবন মরণ | হরণ করি ৮ 


-. বিভিন্ন-সংখ্যক পৰ্দের চরণ লইয়াও এরূপ প্তবক গঠিত হুইতে পারে। 
বিশেষত: প্রথম দুইটি ছোট, এবং তৃতীয়টি বর়্__এইকপ স্তবক বেশ প্রচলিত; 
» যেষন-_ * - 
al সবার সাঝে বমি | কিরি একেলা ৭45 
‘st কেমন করে কাটে | সারাটা বেল! Lt 
ইটের পরে ইট | মাঝে সান্ুষ কীট | নাইকো ভালবাস! | নাইকো খেলা  =৭+৭+৭+৫ 
৮৮ চার চরণের স্তবক চি পর 
টা একূপ শুবকের ব্যবহার বেশ । ক-খ-ক-খ১ ক-খ-খ-ক, ক-ক-ক-খ 
উহ কপ লালাতাবে এখানে শিল জী ৰার। চরণগুলি ঠিক একরূপ 
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চরণ ও স্তবক ৮১ 


আবার, বিভিন্ন-সংখ্যক পর্বের চরণ লইয়াও এইরূপ স্তবক রচিত হইতে পারে। 
তন্মধো, নিয়্নোক্ত কয়েকটি প্রকার আজকাল বেশ প্রচলিত ; যেমন, 


(ক) প্রথম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণ ছোট, এবং তৃতীয়টি বড়; বথা_ 


সে কথা শুনিবে না | কেহ আর ৭5 
নিন্তৃত নিক্ন | চারি ধার শন 

দু'জনে মুখোমুখি | গভীর দুখে দুখী, | আকাশে জল করে | অনিবার »*১++++7+% 
জগতে কেহ যেন | নাছি আর স্তন 


(খ) প্রথম ও চতুর্থ টি বড, দ্বিতীয় ও তৃতীয়টি ছোট ; বথা_ 


বহে মাঘ মাসে | লীতের বাতাস, | স্বচ্ছ-সলিলা | বরুণ । স্ম৬+৬+৬+৩ 
পুরী হতে দূরে | গ্রামে নির্জনে = +৬ 
নিলামত খাটে | চল্পক-বনে শ৬+৯ 

শ্রানে চলেছেন | শত সণী সনে | কালীর মহিবী | করণ) । =৬+৬+৩+৩ 


(গ) প্রথম ও তৃতীয়টি বড় এবং দ্বিতীয় ও চতুখটি ছোট ; যেমন_ 


পঞ্চশরে | দ্ধ ক'রে | করেছে৷ এ কি, | সন্যাসী, =-এ+৫+৫+৪ 
বিশ্বময় | দিয়েছো তারে | ছড়ার ; + =c4+¢+৩ 

ব্যাকুলতর | বেদনা তার | বাতাসে উঠে | নি:স্বাসি' 4৯548 
বক্র ভার | আকাশে পড়ে | গড়ারে। ২১২4৩ 


পাঁচ চরণের স্তবক 


পাচ চরণের স্তবক রবীন্দ্রনাথের কাব্যে অনেক সময়ে দেখা যায়। বিশেষতঃ 
_ প্রথম, দ্বিতীয়, পঞ্চমটি বড়, এবং তৃতীয় ও চতুর্থ টি ছোট, এইরূপ শুবক তাহার 
বেশ প্রিয় বলিয়া! মনে হুয়। হেমল E চু 








বিপুল গভীর | ধুর দত | কে বাজাবে সেই | বাজনা ।  =৬+৬+৬+৩ 
উঠিবে চিত্ত | করিয়া নৃত্য | বিস্বৃত হবে | আপনা ॥ -. =৬+৬+৩+৩ 

টে বন্ধ | মহা আনন্দ, pet 46 

= নব সঙ্গীতে | নুতন ছন্দ, ৬৯০ 
সাপকে | পূর্ব | জাগাতে নৰীন | বাসনা ॥ -১+৬+১+৬ 








২ বাংলা ছন্দের মুলসূত্র 
ছয় চরণের স্তবক 
ছয় মাত্রার পর্বের স্যার ছয় চরপের স্তবক-ও আজকাল খুব প্রচলিত ৷ 
তন্মধ্যে কয়েক প্রকারের শ্বক খুব জনপ্রিয় । প্রথম প্রকারের শুবকের ছয়টি 


চরণের মধ্যে ১ম, ২ক, ভর্থ, ৫ম চরণ পরস্পর সমান ও ছোট হয়, এবং ৩য় ও 
ষ্ঠ চরণ অপেক্ষাকৃত বড় ও পরস্পর সমান হয় । বথা,_ 


“প্রভু বুদ্ধ লাগি | আমি ভিক্ষা! মাগি, =*+৬ 
ওগো পুরবাসী | কে রয়েছ জাগি” স৯+৬ 
অনাথ-পিণ্ডদ | কহিল! অৰ্বুদ- | লিনাছে | স৬+৬+৩ 
সপ্ত সেলিতেছে | তরুণ তপন স৯+৬ 
আলন্তে অরুণ | সহান্ত লোচন -৬+৬ 
আবন্তী পুরীর | গগন-লগন | প্রাসাদে । স৬+৬+৩ 


দ্বিতীয় প্রকার শ্তবকের ছঘটি চরণের মধ্যে ১ম, ২য়, «এম, ৬ পরস্পর 
সমান এ বড় হয়, এবং তয় ও ঘর্থ চরণ অপেক্ষাকৃত ছোট ও পরস্পর সমান 
হয়। যথা 


আজি কী তোমার | মধুর মূরতি | হেরিন শারদ | প্রভাতে, ৬+৬+৬+৩ 
হে মাত: বঙ্গ | শ্যামল অঙ্গ | কলিছে অমল | শোভাতে ৷ =৬+৬+৬+৩ 
পারে না বহিতে | নদী জল-ধার, ৬৭৬ 
মাঠে মাঠে খান | ধরে নাকো আর, +0 
ডাকিছে দোয়েল, | গাহিছে কোরেল | তোমার কানন- | সভাতে, =১+৬+৬4+৩ 
াঝখানে তুসি | দাড়ায়ে জননী | শরৎ কালের | ভাতে । =৬+৩৬+৩৬+৩ 


ইহা ছাড়া আরও নান! ছাচের ও নন্সার স্তবক দেখিতে পাওয়া যায়। 
সাতটি, আটটি, নয়টি, দশটি চরণ দিয়াও ভ্তবক্ষ গঠিত হইতে দেখা যায়। 
হেমচন্দ্রের “ভারতভিক্ষ!” ইত্যাদি 049 জাতীয় কয়েকটি কবিতা, রবীন্দ্রনাথের 
“উর্বশী”, “ঝুলন” প্রভৃতি কবিতা এই সম্পর্কে উল্লেখ-যোগ্য । বল! বাহুল্য যে 
মিত্রাক্ষরের সংশ্লেষ এবং একই মুল পর্বের ব্যবহারের দ্বারাই এইরূপ দীর্ঘ 
স্তবকের গঠন সম্ভব হইয়াছে । দীর্ঘ শ্ুবকগুলিতে কিন্তু প্রায়ই পর্ববসংখ্য! ও 
দৈর্খ্যের দিক্‌ দিয়! চরণে চরণে যথেষ্ট পার্থকা থাকে । নহিলে অত্যন্ত দীর্ঘ 
বলিয়। এই সমস্ত স্তবক অত্যন্ত ক্লান্তিকর মনে হইত । দৈর্ঘ্যের বৈচিত্রের 
দ্বারা ভাব-প্রবাহের ব্যঞ্জনার-ও স্বব্ধি! হয়। ~ 


ভভ 


চরণ ও স্তবক ৮৩ 


সনেট্‌ 

এই উপলক্ষে সনেট (3০০৬০) সম্বন্ধে কিছু বলা প্রয়োজন । সনেট 
ুরোপীর কাব্যে খুব স্থপ্রচলিত। ুপ্রসিন্ত ইতালীয় কবি পেত্রার্ক ইহার 
প্রচলন করেন। ষোড়শ শতাব্দীতে ইংরেজী সাহিত্যেও সনেট লেখ আরম্ভ 
হয়। সনেট সাধারণতঃ দীর্ঘ কবিতার উপযুক্ত গাল্ভীধ্যধন্্মী চরণে লিখিত হয়, 
এবং ইহাতে ১৪টি করিয়া চরণ থাকে । ইহার মধ্যে প্রথম ৮টি চরণ লইয়া একটি 
বিভাগ ( অষ্টক ), এবং শেষের ৬টি চরণ লইয়া আর একটি বিভাগ ( ষটুক ); 
সনেটের ভাবের দিক দিয়াও এইরূপ বিভাগ দেখ! যায । কিন্তু ইহাতে মিত্রাক্ষর- 
স্থাপনের যে বিচিত্র কৌশল আবশ্যক, তাহাতেই ইহার বিশেষত্ব । সাধারণতঃ 
ইহাতে ক-খ-খ-ক, গ-ঘ-ঘ-গ, চ ছ- এই পদ্ধতি-ক্রমে মিত্রাক্ষর যোজনা 

চনছ. 





করা হুয়। কিন্ত মোটামুটি এই কাঠাম রাখিয়া একটু আধটু পরিবর্তন করা চলে, 

ও করা হইয়া থাকে | 
বাংলায় মধুস্থদন ই চতুদ্দপপদী কবিতা নাম দিয়! সনেটের প্রথম প্রচলন 
করেন। তিনি পয়ারের ৮+৬ এই সঞ্ধেতের চরণকেই বাংলা সনেটের বাহন 
করিয়া লইলেন, এবং তাহাই অগ্তাপি চলিত আছে । তবে রবীন্ত্রনাথ ৮+১* 
সম্ধেতের চরণ লইয়াও সনেট রচনা করিয়াছেন। (“কড়ি ও কোমল’ ডরষ্টব্য। ) 
মধুক্থদন পরারের চরণ লইয়া! সনেট রচন! করিলেও ছন্দের প্রবাহে অনেক 
সময়েই তাহার অমিতাক্ষরের লক্ষণ দেখা যার । মিত্রাক্ষর-যোজনা-বিষয়ে তিনি 
পেত্রার্কের রীতিই মোটামুটি অনুসরণ করিয়াছেন। ভাহার নিয়োদ্ধৃত কবিতাটি 
বাংল! সনেটের সুন্দর উদাহরণ । 
বাষ্মীকি 


শ্বপনে মিনু আমি | গহন কাননে 
একাকী । দেখিস দূরে | যুবা একজন, 
দাড়ায়ে তাহার কাছে | প্রাচীন ব্রাহ্মণ, 
লোণ যেন ভযশৃস্ত | কুরুক্ষেত্র-রণে। ত তি 
“চাহিল বধিতে মোরে | কিসের কারণ?" ৮+৯ * 
জিজ্ঞাসিল! দ্বিজবর | মধূর বচনে । ৮ ৮৬ 7 
“বধি তোমা হরি আমি | লব সব ধন” তত ৮৬ 
উত্তরিল! বুবজ্গন | ভীম গরজনে । তত NE 


+ ৮৭৬ এ 





= ৮+৯ "২ 





৮৬ 








৮৪ 


পারিবরতিল স্বপ্ন, | শুনি ল্রে 
সুধাময় গীতধ্যনি ; | আপনি ভারতী, 
মোহিতে ব্রহ্মার নন, | ব্বর্ণবীশা করে, a 46: 


কত ০ 





৮+ 





আরন্তিল| গীত যেন | _ মনোহর বঅতি। +৬ 
সে ছুরস্ত বুবজন, | সে বৃদ্ধের বরে, +৬ 
হইল, ভারত, তব | কবি-কুল-পতি। rs VES 


মধুস্থদনের পর বাহার! সনেট্‌ লিখিয়াছেন তাহাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের ও 
ভরযুক্র প্রমথ চৌধুরীর নাম উল্লেখযোগ্য । শ্রীযুক্ত প্রমথ চৌধুরী মহাশয় 
মোটামুটি পেত্রাকাঁয় সেটের ধারার অনুসরণ করিয়াছেন। রশীন্্রনাথের 
সনেটে মিতাক্ষর ও অমিতাক্ষর উভয়েরই প্রবাহ দেখ! যায়। কিন্ত মিত্রাক্ষর- 
যোজন সম্পর্কে তিনি যথেষ্ট স্বাধীনতা অবলম্বন করিয়াছেন । সময়ে সময়ে 
দেখা যায় যে তাহার সনেট, সাতটি ছুই চরণের স্তভবকের সমষ্টি মাত । 
( ‘চৈতালি’, “নৈবেগ্ক' ইত্যাদি দ্রষ্টব্য ) 





= 
বাৎলা ছন্দে জাতি-ভেদ (?) 


বাংলা ছন্দের যে কয়েকটি স্থত্র নির্দিষ্ট হইল, তাহা প্রাচীন ও অব্বাচীন 
সমস্ত বাংলা কবিতাতেই খাটে। এ সুত্রগুলি বাংল! ভাষার প্রক্কৃতি, বাংলা 
উচ্চারণের পদ্ধতি এবং বাঙালীর স্বাভাবিক ছন্দোঝোধের উপর প্রতিষ্টিত। 
নানা ভঙ্গীতে কবিরা কাব্যরচন! করিয়াছেন এবং করিতেছেন, কিন্তু সকলেরই 
ছন্দের 'কান’ এ স্থত্রগুলি মানিয়া চলে। দেখা যাইবে যে, অ-দুষ্ট ছন্দের সমস্ত 
বাংল! কবিতারই ওঁ সুত্র অনুসারে অন্দর ছন্দোলিপি করা! যায়। এতদ্বারা 
সমগ্র বাংলা কাব্যের ছন্দের একটি ওঁক্যস্থত্র নিদ্দিষ্ট হইয়াছে । আমি ইহার 
নাম দিয়াছি The Beat and Bar Theory বা পর্বব-পর্র্বাজ-বাদ। 

বাংলা ছন্দ সম্পর্কে সম্প্রতি ধাহারা আলোচন! করিয়াছেন, তাহার! অনেকেই 
বাংল! ছন্দঃপদ্ধতির মূল এক্যটি ধরিতে পারেন নাই । বাংলায় অক্ষরের 
(5y1॥৭৮৷৬-এর ) মাত্র! বাধা-ধরা কিংবা পুর্্ব-নি্দিষ্ট নহে, ছন্দের আবস্যকত! মত 
অক্ষরের (55117016-এব ) হ্রন্বীকরণ ব! দীর্থীকরণ হইয়া থাকে ; কিন্ত ছন্দের 
আবশ্যকতার সুত্র কি, তাহা ঠিক্ষ ধরিতে ন। পারিয়া, তাহার! বাংলায় নানারকম 
“বত রীতি খুজিয়া বেড়াইতেছেন। ভাহার! বাংলা ছন্দকে ত্রিধা বিভক্ত 
করিয়া 'ব্বরববত্ত', “মাত্রাবৃত্ত' এবং ‘অক্ষরবৃত্' এই তিনটি নাম দিয়াছেন, এবং 
বলিতেছেন যে, তিনটি বিভিন্ন রীতিতে বাংলায় ছন্দ রচিত হয়। কখন কখন 
তাহার! আবার চারিটি, পাচটি, কি ততোহধিক বিভাগ কল্পন! করিতেছেন। 

অবশ্য অনেক দিন পূর্বেই, বাংলায় তিন ধরণের ছন্দের অস্তিত্ব স্বীকৃত 
হইয়াছিল। যাহারা কৰি, তাহারা ত স্বীকার করিতেন-ই, ধাহার! ছন্দ সম্পর্কে 
আলোচনা করিতেন, তাহারাও করিতেন । ১৩২৩ সনে দশম বঙ্গীয-সাহিত্য- 
সম্মেলনে স্বর্গীয় রাখালরাজ রায় মহাশয় এতৎসম্পর্কে একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। 
তাহাতে তিনি স্পষ্ট করিয়া বলেন-_-“বাঙ্গালার এখন ভিন প্রকারের ছন্দ 
চলিয়াছে। প্রথম-_অক্ষর গণনা করিয়া, ২য় প্রকার--মাত্র! গণনা করিয়া, আর 
এক প্রকারের ছন্দ খনার বচন, ছেলে ভুলান ছড়া, মেয়েলি ছড়ার আবদ্ধ হইল। 
ব্যঙ্গ কবিতায় ৬রাজরুষ্ণ রায় এবং ৬কবি হেমচন্্র এই ছন্দের ব্যবহার করিয়া- 
ছিলেন। এখন কবিবর স্তর রবীজ্্রনাথ ও বিজয়চন্্ প্রভৃতি অনেকেই উচ্চাজের 





৮৬ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


কবিতায় ইহার ব্যবহার করিতেছেন । * * * প্রথম প্রকার ছন্দের “অক্ষর- ' 
মাত্রিক,” ২য় প্রকারের 'মাজ্ঞাবৃত্ব' এবং এর প্রকারের 'স্বরমাত্রিক* বা ‘ছড়ার ' 
ছন্দ' নাম দেওয়! যাইতে পারে" আজকাল অনেকে ‘অক্ষঃমাত্রিক’ স্থলে 
“অক্ষরবৃত্ত, এবং “স্বংমাত্রিক’ স্থলে “স্বরবৃত্' ব্যবহার কর্িতেছেন। কিন্তু এই 
নামখুলি অপেক্ষা! রাখালরাজ রায় মহাশয়ের দেওয়া নামগুল্ইি বরং সমীচীনতর ; 
কারণ, যথার্থ 'বৃত্তছন্দ” বাংলায় নাই । সমমাত্রিক পর্বের উপরই বাংল! প্রভৃতি 
ভাষার ছন্দ প্রতিষ্ঠিত, ‘বৃত্চ্ছন্দ' তদ্রপ নহে। সংস্কৃত ‘বৃত্তছন্দ'গুলি প্রাচীন 
বৈদিক ছন্দ হইতে সমুস্ভূত এবং মাত্রাসমক ছন্দ হইতে মূলতঃ পৃথক্‌ | “‘বৃত্বচ্ছন্দ” 
এবং মাত্রাসমক ছন্দের +) বা ছন্দঃস্পন্দনের প্রকৃতি এবং আদর্শ 
একেবারেই বিভিন্ন । বলা বাহুল্য, বাংল! ছন্দমাত্রেই মাতাসমক-জাতীয়। 
সংস্কৃত “অক্ষরবৃত্তে'র অন্থরূপ কোন ছন্দ বাংলায় চলে না। এ বিষয়ে হি্্ডারিত 
আলোচনা এন্থলে নিশ্পরয়োজন । 

১৩২৫ সনে ‘ভারতী’ পত্রিকার কৰি সতোঙ্ররনাথ '‘ছন্দ-সরস্বতী’ নামে যে 
প্রবন্ধ প্রকাশ করেন, তাঁহাতেও এইরূপ বিভাগ স্বীরুত হইয়াছে। এ প্রবন্ধের 
প্রথম ‘প্রকাশে’ তথাকথিত “অক্ষরবৃত্ত', দ্বিতীয় ‘প্রকাশে' তথাকথিত ‘মাত্রাবৃত্ত', 
এবং তৃতীর "প্রকাশে তথাকথিত 'স্বরবৃত্তে'র কথা বলা হইয়াছে। সম্প্রতি 
কেহ কেহ বাংল! ছন্দের যে কসর একটি চতুখ বিভাগের কর্থাৎ মাত্রাসমক- 
স্বরসমক ছন্দের কথ! তুলিয়াছেন, তাহার বিষয় “ছন্দ-সরস্বতী' প্রবন্ধের পঞ্চম 
‘প্রকাশে’ বল! হুইয়াছে। পরার-জাতীয় ছন্দের প্রতি কেহ কেহ যে অবজ্ঞা 
প্রদর্শন করেন, তাহ! এ প্রবন্ধের দ্বিতীয় ‘প্রকাশে’ ‘ছন্দোময়ী’-র মতের 
অনুযায়ী । বাংলা ছন্দে যে বিদেশী সব রকম ছন্দের অনুকরণ করা যায়, এ 
মতটিও “ছন্দ-সরস্বী'-র চতুর্থ 'প্রকাশে আছে। “অক্ষরবৃতত' শব্দটি এ 
প্রবন্ধের, এবং মধ্য যুগের লেখকের! যে ছন্দোজ্ঞান না থাকার দরুণ সংখ্যা 
ভর্ত্তি করার জন্য “বাংল! ছন্দের পায়ে অক্ষরবৃত্তের তুডুং ঠুকে দিয়েছিলেন এ 
অতাটিও এ প্রবন্ধে আছে। একমাত্র রবীন্দ্রনাথের প্রতিভাবলে যে, বাংল! 
ছন্দের তিন ধারায় বঙ্গের কাব্যসাহিত্যে “যুক্তবেণীর স্থষ্টি হয়েছে”_এই মত 
এবং এই উপমা উভয়ই “ছন্দ-সরস্বতী” প্রবন্ধে পাওয়া! যায়। কিন্ত কবি 
সত্যোন্্রনাথ এ প্রবন্ধে ছন্দ:-সম্পর্কায় যত স্স্ম প্রশ্ন ও চিন্তার অবতারণ! 
করিয়াছেন, তাহার সম্পূর্ণ আলোচনা বার কেহ করেন নাই । 

সত্যোন্্রনাথ নানা ধরণের ছন্দের পরিচয় দিয়াছেন বটে, কিন্ত মূলে যে একটা 
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-প্রকা থাকিতে পারে, তাহা একেবারে বিশ্বত হান নাই । তৃতীয় “প্রকাশে" 
"তিনি নিজেই প্রশ্ন তুলিয়াছেন__““আচ্ছা, এই অক্ষর-গোণা ছন্দ এবং syllable 
বা শব্দ-পাপড়ি-গোণ! ছন্দ, মূলে কি একই জিনিস নয়?” ইহার স্পষ্ট উত্তর 
তিনি কিছু দেন নাই,_-তামিল, ফার্সী বা আসামী হইতে পয়ারের উৎপত্তি 
হইয়াছে কিনা, এই প্রশ্নের উত্থাপন মাত্র করিয়াছেন । তাহার মতাবলন্বীরা 
বাংল! ছন্দের ইতিহাস আলোচনা না করিয়া একেবারেই স্বতন্ত্র তিনটি 
(চারিট ? ) বিভাগের কল্পনা করিয়াছেন। 
মতটি যাহারই হউক, ইহার আলোচন! হওয়া আবশ্যক । 
প্রথমতঃ, * 11০77 কয়েকটি আপত্তি হইতে পারে। 
বৈজ্ঞানিক চিন্তা-প্রণালী সর্বত্রই বৈচিত্রোর মধ্যে এক্য দেখিতে পায়। 
বাংলা ছন্দের জগতে নানাবিধ রীতি (1১০ ) থাকিতে পারে, যেমন হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের জগতে গোয্ালিক্রি, জোৌনপুরি ইত্যাদি নানাবিধ ঢঙ_ আছে। কিন্ত 
তাহা সব্বেও ছন্দোবন্ধনের কোন একটা মূলনীতি থাক! সম্ভব নয় কি? বাংলার 
ভাষা, ব্যাকরণ ইত্যাদিতে যদি একটি স্বকীয় বৈশিষ্ট্য থাকে, তবে বাংলা ছন্দে 
থাকিবে না কেন? তিনটি বা চারিটি বা পাচটি স্বতন্ত্র জাতির ছন্দ একই 
ভাষায় একই সময়ে প্রচলিত থাকা সন্তব কি? বাঙালীর স্বাভাবিক ছন্দোবোধ 
বলিয়া! কোন জিনিস নাই কি? যদি থাকে, তবে তাহার কি কোন সহজবোধ্য 
মূল সুত্র পাওয়া যায় সা? 
ছন্দোহ্ষ্ট কবিতার ছ্র্ধলতা। সহজেই বাঙালীর কানে ধরা দেয়। কিন্ত 
হি বাস্তবিক-ই তিন চারিটি বিভিন্ন পদ্ধতির ছন্দ প্রচলিত থাকিত, তবে অত 
লীগ ও সহজে ছন্দের দোষ কানে ধরা দিত কি? কারণ, তিনটি পদ্ধতি স্বীকার 
করিলে, ইহাও স্বীকার করিতে হর যে, অধিকা'শ ক্ষেত্রে কোন এক কবিতার, 
ছন্দ, একটি বিশেষ পদ্ধতি মতে শুদ্ধ হইলে অপরাপর পদ্ধতি মতে ছষ্ট। 
যেমন 


আমি যদি | জন্ম নিতেষ | কালিদাসের | কালে 


এই চরণটি তথাকথিত “অক্ষরবৃত্ত' এবং তথাকথিত “মাত্রাবৃত্ত' রীতিতে হট, কিন্ত 
তথাকথিত “স্বরবৃত্’ রীতির হিসাবে নিূল। সুতরাং কোনও কবিতার চরণ 
শুনিয়! তখনই তাহাতে ছন্দ:পতন হইয়াছে বল! চলিত না, তিনটি রীতির নির্নম 
মিলাইয়! তবেই তাহাকে ছন্দোছুষ্ট বল! বাইত । 
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তাহা ছাড়া, যে ভাবে এই তিনটি রীতির বিভাগ করা হয়, তাহাতে কি- 
putting the cart before the horse এই fallacy আসে লা? কেহকি 
প্রথমে কোনও কবিতার জাতি নির্ণয় করিয়া, পরে তাহার ছন্দোবিভাগ করেন, 
না, প্রথমে ছন্দোবিভাগ করিয়া পরে জাতি নির্ণ্ করেন ? 
অনেকে বলেন যে স্বরবৃত্ত ছন্দ প্রারুত বাংলার ছন্দ, এবং হসম্তবহুল। কিন্ত 
ভুতের মতন | চেহারা যেমন | নির্ব্দোধ অতি | খোর  =৬+৩+৬+২ 
বা কিছু হারায় | শিশরী বলেন | কেষ্ট! বেটাই | চোর -৬+৬+৬4+২ 
এখানে প্রাকৃত বাংলার ব্যবহার হইয়াছে, অথচ ছন্দ যে 'স্বরবৃত্' নহে, 
‘মাত্রাবৃত্ত', তাহ! ছন্দোবিভাগ না করিয়া কিরূপে বলা যাইতে পারে ? 
মুক্ত বেণীর | গঙ্গা যেখান | মুক্তি বিতরে | রঙ্গে =৬+৬+৬+৩ 
আমরা বাঙ্গালী | বাস করি সেই | তীর্খে- বরদ | বঙ্গে -.৬+৬+৮+৩ 
এখানেও ছন্দ হসস্তবহুল, সুতরাং ইহাকে “স্বরবৃত্' মনে করাই স্বাভাবিক । 
একমাত্র অন্ব্ধা এই যে, “‘স্বরবৃত্তে’ ইহার ছন্দোবিভাগ ‘মিলান!’ যায় লা 
ক্ুতরাং 'মাত্রাবৃত্ত' বলিতে হয়। কার্য্যতঃ সকলেই আগে ছন্দোবিভাগ করিয়া 
পরে জাতি-নির্ণয় করিয়| আসিতেছেন। সুতরাং ছন্দোবিভাগের সুত্র কি, 
তাহাই নির্ণীত হওয় দরকার । জাতি-বিভাগের হিসাবে ছন্দের মাত নির্দিষ্ট 
হয় না। ছন্দের মাত্রা ও বিভাগ ইত্যাদি স্থির হইলে পর তাহাকে এ জাতি, 
সে জাতি, যাহা ইচ্ছা! বলা যাইতে পারে। কিন্তু সংস্কত ও ইংরেজী ছন্দের 
কয়েকটি নিয়ম ধনিয়া! বাংল! ছন্দের আলোচনায় অগ্রসর হইলে এবং বাংল! 
ভাষার তথা বাঙালীর ছন্দের মূল প্রকৃতির বিয়ে অবহিত না হইলে নানাবিধ 
প্রমাদে জড়িত হইতে হয়। 
তাহার পর, বাস্তবিকই কি তিনটি ‘বৃত্তে’ মাত্রার পদ্ধতি বিভিন্ন ? “বরবৃত্তে 
ও ‘অক্ষরবৃত্তে' পার্থক্য কি? “্বরবৃত্তে' স্বর গুণিয়! মাত্রা ঠিক করিতে হয় । 
“অক্ষরবৃত্তে' কি হরফ-গুণিয়া ঠিক কর! হয়? ছন্দের পরিচয় কানে; স্থতরাং 
যাহা নিতাস্ত দর্শনগ্রাহথ এবং কেবলমাত্র লেখার কৌশল হইতে উৎপন্ন ( অর্থাৎ 
হরফ.), তাহা কখনও ছন্দের ভিন্ভি হইতে পারে না। নিরক্ষর লোকেও তো 
ছন্দঃপতন ধরিতে পারে । রোমান্‌ বর্ণমালায় তথাকথিত “অক্ষরবৃত্ত' ছন্দের 
কবিতা লিখিলে কিরূপে তাহার হিসাব হইবে ? ধ্বনির দিক দিয়! বিবেচনা 
করিলে দেখা যায় যে, তথাকথিত 'অক্ষরবৃত্তে’ স্বর গুপিয়াই মাত্রা ঠিক করা 


বাংলা ছন্দে জাতি-ভেদ (?) kc 
হয়; কিন্তু কোন শব্দের শেষে যদি ০1০০ 5১11৮] অর্থাৎ যৌগিক অক্ষর 
পাকে, তবে তাহাতে দুই মাত্র! ধর! হয়। কিন্তু তাহাও কি সর্বত্র হয়? 

“যাদঃপতিরোধ যথা চলোর্্দি আঘাতে 

‘তোমার জীপদ-রজঃ এখনে! লভিতে 

প্রসারিছে করপুট ক্ষুব্ধ পারাবার" 
এখানে “যাদঃ, “রিজঃ শব্দে দুই মাত্রা, যদিও ‘দঃ’ ‘বা’ ‘জঃ’ যৌগিক অক্ষর 
(closed syllable) | রবীন্দ্রনাথের কাব্যেই দেখ! যায় যে, ‘দিক্‌-প্রাস্ত' শব্দটি 
“অক্ষরবৃত্তে' কখনও তিন মাত্রার, কখনও চার মাত্রার বলিয়! গণ্য হয়। “দিক্‌ 
শব্দটিও কখনও এক মাত্রার, কখনও দুই মাত্রার বলিয়া! ধরা হয়। 


তব চিন্ত গগনের | দূর দিক্‌-সীমা শর 
বেদনার রাও! মেখে | পেয়েছে মহিমা সপন 
মনের আকাশে তার | দিক্‌ সীমান! বেছে = 
বিৰাগী ্থপনপাশী | চলিচাছে খেয়ে। পক 





শব্দটা কখনও এক মাত্রার, কখনও ছুই মাত্রার বলিয়! ব্যবহৃত হয়। 
“মাতভৈঃ মাটি ধনি উঠে গভীর লিলীখে" 
এ রকম পংক্তিতে কৈ” পদান্তের যৌগিক অক্ষর হইয়া এক মাত্রার । তাহ! 


ছাড়া, শব্দের প্রারস্ডে কি অভ্যন্তরে যদি closed syllable বা যৌগক 
অক্ষর থাকে, তবে তাহাও সর্বদা এক মাত্রার বলিয়া গণ্য হয় না। 





ভবানী বলেন তোর | নায়ে ভর! জল। 
আলতা! বুইবে পদ | কোথা খুব বল॥ 


এখানে ‘আল্‌ ও ‘ধুই’ শব্দের আস্ত স্থান অধিকার করিয়াও ছুই মাত্রার বলিয়া 
পরিগণিত। সেইরূপ_ 


ডিসি কেটেছে দেশে | গৃহিনী সরোষ i 
ঝি বলে ঠাক্রুণ মোর | নেই কোন দোষ =৮+৬ 


এখানে ‘চিম্‌’ দীর্ঘ । সম্প্রতি কেহ কেহ বলিয়াছেন যে, ‘অক্ষরবৃত্তে' সংস্কৃত 


৯০ 
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শব্দের আদিতে বা মধ্যে অবস্থিত closed 53১11৮16 ঝা 
দীর্থীকরণ চলে না। কিন্ত এ মত কি ঠিক? 


অথবা, 


দিছি? কন £ পল 
সৰ্াঙ্গ ক্লে” গেল | ঝি দিল $ গায় 
বাতাসে ছুলিছে যেন | নীর্ঘ সমেত 


আসে ক্ববষ্ঠিত | প্রভাতের অরুণ ছুকুলে 
শৈলতটমূলে । 


যুগান্তরের বাণ | প্রত্যহের ব্যথার মাঝারে 


যৌগিক অক্ষরের 
=*+০+৩ 
-৮+৬ 

সপ+৬ 


স৮+১০ 


কত 


এ রকম স্থলে এই মত খণ্ডিত হইতেছে। সুতরাং এই মাত্র বল! যায় 
যে, ‘অক্ষরবৃত্তে’ ০৪d 4১119 কখনও এক মাত্রার, কখনও ছই মাত্মার 
হয়। বীাধা-ধরা পূর্ব-দিন্দি্ট কোনও রীতি নাই। কিন্ত, কোন্‌ ক্ষেত্রে যে 
তথাকথিত অক্ষরবৃত্তে যৌগিক অক্ষর দীর্ঘ হইবে তাহার কোন নিদ্দেশ কেহ 


দিতে পারিতেছেন না। 


করা যায়। 


শ্থরবুত্তে'-ও কি সর্কদণ স্বর গুণিয়া মাত্র! স্থির হয়? 


0) 
(২) 
(2) 
0) 
() 


পা 


গরু গর্‌গর্‌| গর্জে দে |. কর্‌ কর কর, | বৃষ্টি 

আর, আয়, সই | জল্‌ আনি গে | জল, ব্দানি গে | চল 
আই আই আই | এই বুড়ো কি | বই গৌরীর | বর লো! 
কিছু নাপিত | দাড়ি কামার | আ্ছেক তার | চুল 
এক পর্সার ; (কিনেছে সে | তালপাতার এক | গল 
এ সংসার | রসের কুটি 

বাই দাই আর | নল! সুচি 

নির্ভর তুই | রে মাখা | কাল রাত্রির | কোলে 
বসেছে আজ | রখের তলার | আ্রান যাত্রার | মেলা 
আগাগোড়া | সব শুনতেই | হবে 

ৰাপ বল্লেন, | কঠিন হেসে, | “তোমরা সালে | কিযে 
এক লগ্রেই | বিয়ে ক'রে। | আমার মরার | পত্রে ং 
এম্‌নি করে | হার, আমার | দিন যে কেটে | বার 





কিন্তু পর্বদ-পর্ববাঙ্গ-বাদ ন্্রসারে তাহ! সহজেই নির্ণয় 





© 


ংল। ছন্দে জ্ঞাতি-ভেদ (?) ৯১ 
(১২) কপালে ঝা | লেখ! আছে | তার ফল তে! | হবেই হবে 


(১৩) গেছে দোহে | ফরাকাবাৰ চলে 
সেইখানেতেই | ঘর পাহ্বে | ব'লে। 





(১৪) হায় কি হ’লে | পেটের কণ! | বেরিয়ে গেল । কত 
হৃপ্তক সে | লাটু টম্সন্‌ | বেরাল ইন্দ্র | বহ 
12) বাইরে শুধু | জলের শব্দ | কূপ কপ | 





পে 
দন্তি ছেলে | গঞ্জ শুনে | এক্ষেবারে | চুপ 


এগুলি কোন্‌ বৃত্তে রচিত ? 'স্বরবৃত্তে’ ত? নিম্মরেখ পর্ববগুণিতে যে স্বর 
গুণিরা মাত্রা স্থির কর! হয় নাই, তাহা। তো সুস্পষ্ট | কারণ এ পর্ববগুলিতে . 
স্বরের সংখ্য! কখন তিন, কখন দুই হওয়া! সব্বেও সন্নিহিত চতুঃস্বর পর্বের 
সহিত মাত্রায় সমান হইতেছে । তাহ! হইলে স্বরবুত্েও কখন কখন closed 
5১1॥৯৮৷৬-কে ছুই মাত্রা ধর! হয়, স্বীকার করিতে হইবে । সুতরাং বলিতে হয় 
যে, “স্বরবৃত্' ছন্দেও আবশ্যক-মত 5১1৯১1০-০ক দীর্ঘ করিতে হয়। বিজ্ঞ সেই 
আবগ্তকতার স্বরূপ কি? পর্ব-প্বাঙ্গ-বাদে তাহারই ব্যাখ্যা দেওয়া! হইয়াছে 
এতত্থি্ন তথাকথিত মাত্রাবৃত্র-জাতীয় কৰিতাতেও থে সর্ধদ1 ‘মাত্রাবৃত্তে'র 
নিয়ম বজায় থাকে, তাহ! নহে। হেমচন্দ্রের 'দশমহাবিদ্তা" কবিতাটিতে 
বা রবীন্দ্রনাথের 'জনগণমন-অধিনায়ক’ কবিতাটিতে 'মাত্রাবৃত্তে'র নিয়মগুলি 
প্রতিপালিত হইয়াছে কি? কেহ কেহ বলিতে পারেন থে, ত্র কবিতাগুলি 
সংস্কৃত পদ্ধতিতে রচিত। বাংলার ০1১০০ ৭১1181-এর দীর্ঘ উচ্চারণ প্রায় 
হয় না) এ কবিতাগুলিতে বহু open syllable-এর দীর্থ উচ্চারণ হুইতেছে। 
কিন্তু উচ্চারণ অনেক সময়ে সংস্কৃতাহ্থগ হইলেও, ছন্দ সংস্কতের নহে, ছন্দ 
বাংলার । ইচ্ছা করিলেই সংস্কৃত উচ্চারণ যে বাংল! কবিতায় চালান বায় না 
ইহা বহু পরীক্ষায় প্রমাণিত হইয়াছে । কিন্ত বাংলা ছন্দের মুল ধাত ও নিম 


বজায় রাখিলে ০7১৪০. 55119১1৩-এর দীর্থ উচ্চারণ স্বভাবতঃই হইতে পারে । 
যেমন 


কেহ বিহ্বল | করুণ! ছল ছল | শিল্পরে জাগে কার | আঁখি রে 
ধু দীপের | আলোক লাগিল | কষসা-হন্দর | চক্ষে 
তথাকবিত মাত্ৰাৰবত্তে সমস্ত স্বরাস্ত অক্ষর হ্স্ব বলিয়া! খরার রীতি থাকিলেও 
এখানে “লস, পূ” অনায়াসেই দীর্ঘ হইতেছে। ভারভচজ্জর, রবীন্দ্রনাথ, হেমচঙ্গ, 


ঙ 





৯২ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


রজনীকান্ত, ছিজেন্্রলাল প্রভৃতি কবির বহু রচনায় ইহা প্রমাণিত হইয়াছে. 
এই সমস্ত সংস্কৃতগন্ধি কবিতায় দীর্ঘ উচ্চারণ বাস্তবিক যে সংস্কৃত উচ্চারণের 
নিয়ম অন্গুলারে হয় না, বাংলা ছন্দের নিয়ম অনুসারে হয়, তাহা! কিঞ্চিৎ প্রণিধান 
করিলেই দেখা যাইবে | ( ১৬ক সুত্র ব্য ) 

Open syllable-এর দীর্ঘ উচ্চারণ “অক্ষরবৃত্ত, “স্বরবৃত্ত' প্রভৃতিতেও যে 
হয় না, এমন নহে। যথা 


“কাজি ফুল | কুড়ে | পেকে গেলুম | মালা 
হাত বুদ পা সুদ্বুন্‌ | সীতারামের | খেলা” 
স্থতরাং আসলে দেখ! যাইতেছে যে, সব রকম রীতির কবিতাতেই 

ছন্দের আবশ্যক মত ০197. ও ০1০৪৫৭ সব রকম 9511919-ই দীর্ঘ 
হইতে পারে । কাজে কাজেই মাত্রা-পদ্ধতির দিক্‌ দিয়া তিনটি 'বৃতে" 
বাংল! ছন্দের ভাগ করার কোন কারণ নাই। আজকাল অনেকে এজন 
“অক্ষরৃত্ুকে 'যৌগিক” অর্থাৎ মিশ্র বলিতেছেন । কিন্ত 'স্বরবৃত্ত', "মাত্রাবৃত্ত' ও 
‘যৌগিক’ (০1৯০৭)_-এইরূপ শ্রেণী-বিভাগ যে কিরূপ 'i॥০৪i০৪! বা যুক্তির 
বিরুদ্ধ তাহা! সহজেই প্রতীত হয়। 


বাংলা কাব্য হইতে বহু শত উদাহরণ দিয়া দেখান যায় যে, প্রস্তাবিত ত্রিধা 
বিভাগ স্বীকার করিলে অনেক বাংলা কবিতাই ছন্দের রাজ্য হইতে বাদ পড়ে। 
নিয়ে বিভিন্ন যুগের লেখা হইতে কয়েকটি উদাহরণ দিতেছি ; কিন্ত ইহাদের 
কোনটিতেই কোন 'বৃ্তের' নিয়ম খাটে না। 


BEES Ys 
1১). জন £ জামাই | ভাগ্না 

তিন; ন | আঁপ্‌না। 

PIS" LEAL PE THT 
} ২) বৃষ্টি পড়ে | টাপুর টুপুর | নদের এল | বান 


শৰ ঠাকুরের । বির হল| হিন কনে ছাঁন। 





6৩) 


(৯) 


© 


খল! ছন্দে জাতি-ভেদ (?) 





রে 

ওক নি কর দেবীৰর 

নিক্ছদ। নোভাক 

রানের 

অক দিশে কর | শোভাককর 

দিব জেবীবর॥ 

টি নিন 
বে রত্ন | পেযেছি ( = বেছি) আছি | ৰার ৰংসর | আগে 
Hon nx HOF EEE 

আজ কেন | জিতে আমার | সেই রক্ষন | লাগে। 
TN ete IE 

ওক আমার সু সাতে | কালো 

সী বলে। আরম রাবার হান ঈবৎ। আজো । 


215875757৮5 ৮8 


নান মান এন কান আই কি হয 


পালন সন বউ 
০৪১০০//2৪ টপ) 


দি | ভাই দিন ওহী তোক | বিশে ন 





ক বলিল ও লযডারিদুশ । কলে করিতে মা 


সৰ্ব্বাঙ্গ £ বলে” গেল | আগি দিল গায়। 








ses নর 7 


এগ) গা ভুলে | আই লে লে গুজে | সঙ হাৰে 





ভান ছি সানি হোলে বিন তি বাৰৰ । 
কো বৈ নবী দল? বিলাসাগর | কোবা ? 
উর কাজি সু জল গোত। 

বত ইস । এবাহ লাখ জল 

Sy 


বলা । দখে বে 





| জেে। 





চে হল ছন্দের মুলসুত্র 


(>=) সন্্াপগনে | নিবিড় কালিমা | অরণ্য খেলিছে নিশি ৰ 
ভাত বদন! | সব হো খোর শক নিশি 
হা হী শবৰে | অটৰী পৃঙচি | শান 


অটহাসেছে। ৰিব ভাবে পরিজ বিউলী বন 





কুট করতালি | কৰন্ত ভালিছে। ভাকিনী ছুলিছে ডালে 


বি বিটপে | ব্রহ্ম পিশাচ | হাসিছে বাজায়ে গালে । 





বিনা: 
রাণাঁ | রামসাহের | জয় "_ 
— ues ৯/০৩ 8 
মেত্রিপতি | উদ্ছন্খরে | কল্প 
হি sete ee 


কনের বক্ষ | কেঁপে উঠে | ডরে, 


(৯১১) 


ছি চা হল ছল | করে, 
বাজী। হকে সৰ্ন। খে 
"আগ আঁ । আসার | অই” 
(১২) ছুটল কেন মহলের | আনশ্দের $ ঘোর 
ছুটল কেন লীন মলিন ডোর 





. লালে বৈশাৰী £ এল । আকাশ ও হনে 








হলকৃল মুখ যাৰ £ গঠনে 

এ স্থলে কেহ বলিতে পারেন যে, এখানে বিভিন্ন ‘বৃত্তের নিয়মের ব্যভিচারী 
যে সমস্ত উদাহরণ দেওয়া হইল, সেগুলি শুদ্ধ “স্বরবৃত্', শুদ্ধ ‘অক্ষরবৃত্ত' 
বা শুদ্ধ “মাত্রাবৃত্তের উদাহরণ নহে। এই সমস্ত “বাভিচারী” কবিতাকে . 
তবে কি বলা! হইবে? বশ! করি, তাহাদিগকে ছন্দোহুষ্ট বলিতে কেহ - 
সাহস করিবেন না-_বহুকাল হইতে বাঙালীর কান ওঁ সমস্ত কবিতার 
ছন্দে তৃপ্তিলাভ করিয়াছে। বাংল! ছন্দের জগতে তাহাদের কোনও একটা 





বাংলা ছন্দে জাতি-ভেদ (2) a৫ 


হ্বান নির্দেশ করিতে হইবে । তবে কি প্রত্যেক “বৃত্তের প্রাচীন ও আধুনিক, 
শুদ্ধ ও ব্যভিচারী ভেদে ছয়টি কি নক্টটি, কি ততোহধিক বিভাগ করিতে 
হইবে? কিন্তু বাংল! ছন্দের ইতিহাস আলোচন! করিলে দেখা বাইৰে 
যে, প্রাচীন "ম্বরবৃত্ত' বাঁ প্রাচীন 'মাত্রাবৃত্ত' বা প্রাচীন “অক্ষরবৃত্ত'-_ইহাদের 
মধ্যে পুর্ব-নির্দিষ্ট একই মাত্রা-পদ্ধতি দেখা যায় না। আবশ্যক মত ্ন্বীকরণ 
ও দীর্থীকরণ করাই চিরন্তন রীতি । তাহ! ছাড়া, "ব্যভিচারী স্বরবৃত্ত” ইত্যাদি 
সংজ্ঞা দিলে স্ট কোন পদ্ধতি স্থির করা হয় না, কেবল মাত্র যর 
ইত্যাদির প্রস্তাবিত নিয়মের ভ্রান্তি ও অসম্পূর্ণতা স্বীকার করিতে হয়। 
শেষ পর্যন্ত সভীদেহের স্তায় বাংলা ছন্দকে বহু খণ্ডে বিভাগ করিতে হইবে, 
তাহাতেও সব অন্বিধার পার পাওয়া যাইবে কি না সন্দেহ । 

বাংলা ছন্দের প্রস্তাবিত ত্রিধা বিভাগ সম্পূর্ণ অনৈতিহাসিক । বাংল! ভাষার 
কোন যুগেই তথাকথিত তিনটি স্বতত্ত্র পদ্ধতিতে কবিতা রচিত হয় লাই। 
এবৌদ্ধগান এ দোহা", 'শৃ্তাপুরাণ' ইত্যাদি রচনার সময় হইতে উনবিংশ শতাব্দী 
পর্ধ/স্ত কোন সময়েই তিনটি পৃথক্‌ মাত্রা-পদ্ধতি বাংল! ছন্দে দেখা যায় না। 
সর্বদাই 73০০৮ ৪3 13০৮ [0০০৮৮ বা পর্বদপর্বাঙগ-বাদ অনুযায়ী রীতিতে মাজা 
নিৰ্ণীত হইতেছে দেখ! বায় ॥ একই চরণের মধ্যে কতকটা তথাকথিত “প্ররবৃত্তে'র, 
কতকট। তথাকথিত “মাজ্রাবৃত্তে'র লক্ষণ নানাভাবে জড়িত হইয়া আছে দেখা 
যাক । যে ছন্দ বাংল! কবিতার প্রধান বাহন, যাহাতে বাংলার সমস্ত শ্রেষ্ঠ কাব্য 
রচিত হইয়াছে, আঙ্গ পথ্যস্ত কোন গভীর ভাবপূর্ণ কবিতায় যে ছন্দ অপরিহাধ্য, 
সেই ছলে অর্থাৎ পয়ার-জাতীয় ছন্দে প্রস্তাবিত কয়েকটি “বৃত্তের” নিয়মপ্ুলির 
মিশ্রণ তো নুস্পষ্ট । খাহার! পুর্বে ইহাকে “লক্ষরবৃত্ত' বলিয়াছেন, তাহারা এই 
সংজ্ঞার দুর্বলতা! বুঝিযা এখন বলিতেছেন যে, ইহা যৌগিক” ছন্দ, অর্থাৎ “স্বরবৃত্ত” 
ও 'মাজাবৃত্তে'র বর্ণসক্কর । কিন্ত তাহারা যাহাকে “স্বরবৃত্' এ 'মাত্রাবৃত্ত 
বলিতেছেন, তাহার বয়স অতি কম। প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রনাথ ও হার 
অন্থুকণারকগণের কাব্য দেখিয়া তাহার! বাংলা ছন্দের তিনটি বিভাগ কল্পনা 
করিয়াছেন । প্রাচীন কাবোর “স্বরববত্' তাহাদের কল্পিত নিক্ষম মানিয়া চলে না, 
প্রাচীন “‘মাত্রাবৃত্ত'ও তাহাদের নিয়ম মানে না। আধুনিক “স্বরবৃত্ত' ও ‘মাত্রাবৃত্ত’ 
নিশাইয়! যে পছ্থার-জাতীয় ছন্দের উৎপত্তি হইয়াছে, এ মত একাস্ত অগ্রাহ। 
তাহাদের স্বকলিত ছন্দঃশাস্র অঙ্ুসারে যদি তাহার! পয়ার-জাতীক্গ ছন্দের 
ব্যাখ্যা খুজিয়া না পান, তবে সে দোষ তাহাদের কলিত ছন্দঃশীক্ের ; 


৯৬ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


বাংল! ছন্দের মূল তব্বট যে তাহারা ধরিতে পারেন নাই, তাহা ইহাতেই XC 
প্রতীত হুয়। 

সুতরাং দেখা যাইতেছে যে, মাত্রাপদ্ধতির দিকু দিয়। বাংলায় যে 

স্বতন্ত্ৰ “বৃত্ত আছে, তাহ! ০কানক্রমেই স্বীকার কর! যায় না। 

এই ৭iv৮i৪i০০ সম্পূর্ণ হঁতিহাসবিরুদ্ধ__বত রকম fllacies of division আছে, 
সমস্তই ইহাতে পাওয়া যায় | 

আধুনিক অনেক কৰ্িতাকেই অবশ্ত যে কোন একটি ‘বুত্তে' ফেলিয়া দেওয়া 
যায়। কিন্ত আসলে বাংল! ছন্দের পদ্ধতি এক ও অপর্িবর্্নীয়। পূর্ক্বোক্ত 
Beat and Bar Theory-তে স্থত্রাকারে সেই পদ্ধতি বিবৃত হইয়াছে। আধুনিক 
কবিরা সেই পদ্ধতি বজায় রাখিয়াই কোন কোন দিক্‌ দিয়! এক-একপ্রকার 
বাধা-ধরা রীতি বাংলা কাব্যের ছন্দে আনিতেছেন। কিন্তু সেই রীতি দেখিয়াই 
বাংলা ছন্দের মূল প্রকৃতি বুঝা যায় না। আধুনিক এক একটি রীতিতে 
বাংল! ছন্দের কোন একটি প্রবৃত্তির চরম অভিব্যক্তি হুইয়াছে। 
আধুনিক অনেক 'ম্বরমাত্রিক' ছন্দে যৌগিক অক্ষর মাত্রেরই হ্রব্থীকরণ হয় ; পরন্ধ 
আধুনিক 'মাত্রাবৃত্ত' ছন্দে যৌগিক অক্ষরমাত্রেরই দীর্ঘীকরণ হয়। ইচ্ছ! করিলে 
অন্তান্ত বিশিষ্ট রীতির ছন্দও. কবির! চালাইতে পারেন; যেমন, এমন এক 
রীতির ছন্দ চালান সম্ভব যে, তাহাতে কেবল. মাত্র ব্যঞ্জনাস্ত অক্ষরেরই দীর্খীকরণ 
হইবে, কিন্ত যৌগিক-স্বরাপ্ত অক্ষরের দীর্বাকরণ চলিবে ন।। কিন্তু বাংল! 
ছন্দের যে প্রবৃত্তিকেই কবির! বিশেষ ভাবে ফুটাইয়! তুলুন না কেন, 
মূল সূত্রগুলিকে ভাহাদের মানিয়! চলিতেই হইবে । আধুনিক কবিরা 
যে সৰ্বদাই আধুনিক “স্বরমাত্রিক’ বা আধুনিক 'মাত্রাবৃত্ত' বা 'বর্ণমাত্রিক' ছন্দে 
লেখেন, তাহাও নয়। 

যাহ! হউক, মাত্রা-পদ্ধতির দিক্‌ দিয়! যে বাংলা ছন্দে তিনটি শ্বতন্র জাতি 
আছে, এরূপ মনে করার পক্ষে কোন যৌক্তিকতা! নাই। 





ছন্দের রীতি 


যে তিন ধরণের কবিতার কথা আধুনিক কবিরা বলেন, তাহাদের বিশেষত্ব 
ও পরম্পতের সহিত পার্থকা-_লয়ে, মাত্রা গুণিবার পদ্ধতিতে নয় | ছন্দোবন্ধনের 
জন্য অবশ্য মাত্রার হিসাব ঠিক-ঠাক বজায় রাখ আবশ্যক, কিন্ত কোথার কোন্‌ 
অক্ষরটি তস্য, কোন্‌ অক্ষরটি দীর্__এইটুকু স্থির করিতে পারিলেই ছন্দের ধাত্টি 
ঠিক জান! হয না। ভারতীয় সঙ্গীতে যেমন তাল ছাড়াও রাগ-রাগিণী আছে, 
তেমনি ছন্দেও সংস্কৃত সাহিতোর গৌড়ী, বৈর্দ্ভী প্রভৃতির প্রতিরূপ নানা 
রকম রীতি (5:১1) আছে । বে তিন রকম রীতির কবিতা! বাংলার প্রচলিত, 
তাহার কিঞ্চিৎ পরিচয় নিয়ে দিতেছি । চরণের লয়ের উপরই এক এক রকম 
রীতির বৈশিষ্ট্য নির্ভর করে। 


[১] বীর লয়ের ছন্দ ব! তান-প্রধান ছন্দ ( পয়ার-জাতীয় ছন্দ ) 


বাংলা কাবো যেটি সনাতন ও সর্ধ্বীপেক্ষা বেশী প্রচলিত রীতি, তাহার নাম 
দিতেছি পরারের বীতি। এই রীতিতে যে সমস্ত কবিতা রচিত তাহাদিগকে 
“পয়ার-জাতীয়' বলা! যাইতে পারে: 

“এই ছন্দকেই ‘অক্ষরমাত্রিক,' “বর্ণমাত্রিক,” ‘অক্ষরবৃত্ত' ইত্যাদি নামে 
অভিহিত করা হয়; কারণ আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় যে এই রীতির কবিতায় 
মাত্রাসংখ্য। হরফ, ব! বর্ণের সংখ্যা অনুযায়ী হইয়া! থাকে। ধ্বনি- 
বিজ্ঞানসন্মত কোন ব্যাখ্যা খুঁজিলে বলিতে হয় যে, এই ছন্দে সাধারণতঃ 
প্রত্যেক £১1৭৮! বা অক্ষরে একমাত্র! ধরা হয়, কেবল কোন 
শব্দের শেষে হলন্ত 8511৮1৩ ব! অক্ষর থাকিলে তাহাকে দুই 
মাত্রার ধর! হয়। কিন্ত পুবের্বই দেখাইয়াচি যে, এই মাত্রা-পদ্ধতি যে 
সর্বত্র বজায় থাকে, তাহ! নহে। মাত্রা-পদ্ধতির দিক্‌ দিয়া ইহার যথার্থ স্বরূপ 
খর। যায় না। 

পয়ার ধীর লয়ের ছন্দ । পরারের-রীতিতে কোন কবিতা পাঠ করার 
1-160718 


৯৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


সময়ে শ্তদ্ধ অক্ষর-ধ্বনি ছাড়াও একটা টানা স্বর আসে । এই টানটাই. 
পয়ারের বিশেষত্ব । এই টানটুকুকে সংস্কতের “তান” শব্দ দ্বারা অভিহিত. 
, করিতেছি (ইংরেজীতে ৮০০৯! ৭:৭] )। অক্ষরের ধ্বনির সহিত এই টান বা 
তান ষিশিয়া থাকে, কখনও কখনও অক্ষরের ধবনিকে ছাপাইরাও উঠে, এবং 
স্পষ্ট ্রতিগোচর হয়। উপমা দিয়া বলা যায় যে, পয়ার-জাতীয় ছন্দে এক একটি 
ছন্দোবিভাগ যেন এক একটি তানের প্রবাহ । স্রোতের মধ্যে ছোট-বড় 
উপলখণ্ড ফেলিলে বেমন সহজেই তাহার! স্থান করিয়! লইতে পারে, পয়ারের 
একটানা ক্থুরের মধ্যে তদ্রপ মৌলিক-স্বরাস্ত বা যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর প্রভৃতি 
সহজেই স্থান করিয়া লইতে পারে । পয়ারের এক একটি মাত্র! এই ধ্বনি- 
প্রবাহের এক একটি অংশ । এক একটি পূর্ণকায় হরফ. বা বর্ণ_( “২, 2, ২? 
" ইত্যাদিকে গণনার বাহিরে রাখা হয়) এইরূপ এক একটি অংশ মোটামুটি 
নির্দেশ করে। ন্ৃতরাৎ অনেক সময়ে হরফ, গুণিয়া মাত্রার হিসাব পাওয়া বায়। 
এই হিসাবে এ ছন্দকে 'বর্ণমাত্রিক* বলা! হুইয়া থাকে, যদিও এ নামটিতে 
এই ছন্দের মূল কথাটি নির্দেশ করা হয় না। কেবল মাত্র অক্ষরধবনি দিয়াই 
পয়ারের এক একটি মাত্র পূর্ণ হয় না, এই জন্ত শুদ্ধ ধবনি-হিসাবে যে 
সমস্ত অক্ষর সমান নয়, তাহারা পয়ারে সমান হইতে পারে । বিদেশীর কানে 
এই বিশেষ লক্ষণটি সহজেই খরা পড়ে, এই জন্ত তাহার! বাঙালীর আবুদ্ধিকে 
৪15৫-5০8৪ গোছের অর্থাৎ সুর করিয্াা পাঠ করার মতন বলিয়! থাকেন। 
বাস্তবিক, গানে যেমন সুর আছে, বাঙালীর এই ন্মপ্রচলিত ছন্দে তেমনি একটা 
টান বা তান আছে। এই টানটিকে বাদ দিলে পয়ার-ঙগাতীয় কবিতা পড়া-ই 
অসম্ভব হইবে। এই লক্ষণটি কেবল যে প্রাচীন পয়ারে পাওয়া বায়, তাহ 
নহে ; আধুনিক-কালে লিখিত পধ্ার-জ্গাতীয় কবিতা মাত্রেই ইহ! আছে। 
অন্থত্র বলিয়াছি যে, “ ছন্দোবোধ, বাক্যের অক্তান্ত লক্ষণ উপেক্ষা করিয়া ছুই 
একটি বিশেষ লক্ষণ অবলম্বন করিয়া থাকে "| পর়ার-জাতীয় রচনায় অক্ষরের 
অন্ান্ লক্ষণ উপেক্ষা! করিয়া মূল স্বরের ঝঙ্কারকেই অবলম্বন করিয়া ছন্দ গড়িয়া 
_ উঠে। মুল স্বরের ধ্বনিই এ ছন্দে প্রধান, ব্যঞ্জনাদি অপরাপর বর্ণকে মূল স্বরের 
অধীন এবং মাত্র ইহার আকার-সাধক বলিয়া গণ্য করা হয় । স্তরাং 
বন্ধনের হিসাবে ব্যঞজজনাদি সৌশধ্ৰনির এখানে মুলা দেওয়া হয় না, অক্ষরের 
স্রাংশকে প্রাধান্ত দিবা যে পর্মীর-দাতীয় ছন্দে একটানা একটা ধ্বনিপ্রবাহ 








__ সথ্টি করা হয়, এবং এই ধ্বনিপ্রবাহের এক একটি অংশে যে কোন প্রকারের 
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অক্ষরের স্থান সম্কুলান করা যায়, তাহা সহজেই লক্ষ্য কর! যায়। লিক্সোক্ত 
বে কোন কবিতাতেই ইহ! লক্ষিত হইবে । 


(>) মহাভারতের কথ! অস্ত সমান । 
কাসীরাস দাস কহে শুনে পুণ্যবান্‌ ॥ 





(২) বসিয়৷ পাতালপুরে কত দেবগণ, 
বিমৰ্ছ নিস্তক্ধ ভাব চিন্তিত ব্যাকুল ॥ 


1৩) জয় ভগবান, সৰ্বশক্তিমান, 
জয় জয় ভবপতি । 
করি প্রণিপাত, এই কর নাখ_ 


তোমাতেই খাকে মতি । 


(॥) হে বঙ্গ, ভাগারে তব বিবিধ রতন । 
তা’ সবে (অবোধ আমি ! ) অবহেলা কৰি” 
পরধন-লোতে মন্ত কৰিগু ভ্রমণ । 
(৫) এ কখ জানিতে তুমি ভারত-ঈশ্থর শা-জাহান, 
কালপ্রোতে ভেসে বার জীবন যৌবন ধন মান । 
শুদ্ধ অক্ষরধবনিকে প্রাধান্য ন দির, তাহাকে সুরের টালের অধীন রাখা হয় 
বলিয়া পয়ার-জাতীয় ছন্দে যতগুলি অক্ষর এক পর্বের সমাবেশ করা যায়, অন্ত 
রীতিতে লেখা কবিতায় ততগুলি করা যায় না। আট মাত্রা, দশ যাত্রার পর্ব 
এই পর়ার-জাতীয় ছন্দেই দেখা! যায়। 
অন্তান্ত রীতিতে লেখা কবিতা হইতে পরার-জাতীয্ ছন্দের পার্থকা বুঝিতে 
হইলে এইরূপ টান! সুরের প্রবাহ আছে কিনা, অক্ষরকে অতিক্রম করিয়া 
ধ্বনিপ্রবাহ চলিতেছে কিনা, তাহা লক্ষ্য করিতে হইবে । কেবল-মান্র মাত্রার 
হিসাব হইতে কবিতার রীতি অনেক সময়ে বুঝা যাইবে না। 
পয়ার-জাতীয় ছন্দের আর একটি নিয়মের ( অর্থাৎ কোন শব্দের শেষের 
হলস্ত অক্ষরকে দুই মাত্রা ধরার ) হেতু বুঝিতে হইলে, পয়ারের আর একটি লক্ষণ 
হইবে । “বাংলা ছন্দের মূলতত্ব’ শীর্ষক অধ্যায়ের ২গ পরিচ্ছেদে বলিয়াছি 
যে, প্রত্যেকটি শব্দকে নিকটবর্তী অন্ঠান্ত শব্দ হইতে অযুক্ত রাখা বাংলা 
উচ্চারণের একটি বিশিষ্ট প্রবৃত্তি । - পয়ার-জাতীর কবিতায় এই প্রবৃত্তির চরম 
অভিব্যক্তি দেখ! বায়। এ প্রবন্ধে যে বলিয়াছি, “‘বাংল| ছন্দের এক একটি 








৯৩০০ বাংল! ছন্দের মু্ুসূত 
শর্ধকে কয়েকটি অক্ষরের সমষ্টি মনে ন! করিয়া, কয়েকটি শব্দের সমষ্টি বলিয়া 
জ্ঞান করিতে হুইবে,” তাহা পয়ার-জাতীযর় ছন্দের পক্ষেই বিশেষরূপে খাটে.। 
বাংলার উচ্চারণ-পদ্ধতি অনুসারে প্রত্যেক শব্দের প্রথমে স্বরের গাস্তীখ্য সর্ব্বাপেক্ষা 
কঅধিক, শব্দের শেষে সর্ব্বাপেক্ষ। কম ॥ কিন্ত হলস্ত অক্ষরকে এক মাত্রার ধরিয়া 
উচ্চারণ করিতে গেলে উচ্চারণ কিছু জ্রত হও দরকার ; স্থতরাং বাগ্যত্ত্রে 
ক্রিয়া ক্ষিপ্রতর ও অবলীল হওয়া দরকার । কিন্তু যেখানে স্বর-গাল্ভীধ্য কমিয়া 
আসিতেছে, সেখানে এবংবিধ ক্রিয়া হওয়া সম্ভব নয় ; সুতরাং শব্দের অন্তিম 
হলস্ত অক্ষরকে একমাত্রার ধরিয়া! পড়িতে গেলে শব্দের শেষে স্বর-গাস্তীর্ঘ্যের বৃদ্ধি 
হওয়া দরকার । কিন্তু সেরূপ করা স্বাভাবিক বাংলা উচ্চারণের বিরোধী ; স্থতরাং 
পয়ার-জাতীয় ছন্দে শব্দের অস্তিম হলস্ত অক্ষচরকে একমাত্রার ন! ধরিয়। দুইমাত্রার 
খরা হয়। বিশেষতঃ যেখানে স্বর-গাস্ভীখ্যের হ্রাস হইতেছে, সে ক্ষেত্রে গতি 
স্বভাবতঃই একটু মন্থর হইয়া থাকে। এই কারণেও শব্দের অস্তিম হলস্ত অক্ষরের 
দীর্থাকরণের প্রবৃত্তি স্বাভাবিক । অর্থাৎ, পদ্মার ধীর লয়ের ছন্দ বলিয়া এখানে 
স্বভাবমাত্রিক অক্ষরই সাধারণতঃ ব্যবহৃত হয়। 

পয়ার-জাতীয় ছন্দের ব্যবহারই বাংলার সর্বাপেক্ষা! অধিক, কারণ সাধারণ 
কথাবার্তায় এবং গণ্মে আমরা যে রীতির অনুসরণ করি, সেই রীতি ইহাতেই 
সর্বাপেক্ষা বেশী বজায় থাকে । কয়েক লাইন গঞ্চ বা নাটকীয় ভাষা লইয়া 
তাহার মাত্রা বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, পয়ারের ও গস্থোর মাত্রানিণর় 
একই রীতি অন্থসারে হইতেছে । উদাহরণ-স্বরূপ পূব্ধোক্ত' অধ্যায়ের তৃতীয় 
পরিচ্ছেদে রামায়নী কথা’ ও 'হাশ্তকৌতুক' হইতে উদ্ধত অংশের উল্লেখ করা 
যাইতে পারে । এই কারণে নাট্যকাব্যে, মহাকাব্য, চিন্তাগর্ভ কাব্যে এই 
রীতির ব্যবহার দেখা বায়। 

পয়ার-জাতীয় ছন্দের প্ররুতি সম্বন্ধে যাহ! বল! হইল, তাহা হইতে ইহার 
অপর কয়েকটি বিশেষ গুণের তাৎপৰ্য্য পাওয! যাইবে । রবীন্দ্রনাথ পয়ারের 
আশ্চর্য্য ‘শোষণ-শক্তি’”-র কথা! বলিয়াছেন। তিনি দেখাইয়াছেন যে, সাধারণ 
পয়ারের (৮+৬=) ১৪ মাত্রা বজায় রাখিয়াই বুক্তাক্ষরহীন পয়ারকে যুক্তাক্ষর- 
বহুল পক্সারে পরিব্তিত কর! যায়। ইহার হেতু পূর্বেই বলা হইয়াছে। পয়ারের 
একটানা তান বা ধ্বনি-স্রোতের এক একটি অংশের মধ্যে লঘু, গুরু_সব রকম 
অক্ষরই সহজে ডুবিয়! যায় বলিয়া এইরূপ হওয়া সম্ভব । বিভিন্ন অক্ষরের মধ্যে 
যথেষ্ট ফাঁক থাকে. সেই ফাকটা সাধারণত: সবরের টান দিয়া ভরান থাকে। 
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সুতরাং লঘু অক্ষরের স্থানে গুরু অক্ষর বসাইলে ছন্দের হানি হয় না। এই জন্ত 
তৎসম, অর্থ-তৎসম, তদ্ভব, দেশী, বিদেশী, সব রকমের শব্দ সহজেই পক্থারে স্থান 
পাইতে পারে। 

কিন্তু পয্মার-জাভীর ছন্দে অক্ষর-যোজনার একটা সীমা আছে । রবীন্দ্রনাথ 
স্বীকার করিয়াছেন যে, 'দুর্দাস্ত পাণ্ডিতাপূর্ণ ছুঃসাধা সিদ্ধান্ত’ এইরূপ চরণেই যেন 
পরয়ারের ধ্বনির স্থিতিম্থাপকতার চরম সীম! রক্ষিত হইয়াছে । ইতঃপূর্ব্ে (১৮শ 
সুত্রে) এই সীমা নির্দেশ করা হইম্াছে__পর্ধবাঙ্গের শেষ অক্ষরটি লঘু হওয়া 
আবশ্যক । “বৈদাস্তিক পাত্ডিতাপূর্ণ ছ:সাধ্য সিদ্ধান্ত" বলিলে, তাহ! আর 
কিছুতেই ১৪ মাত্রার বলিয়া ধর! চলিবে না, কারণ “তিক্‌’ অক্ষরটিকে পয়ারে 
দীর্ঘ ধরিতেই হইবে । 

পয়ারের লক বীর বলিয়! পয়ারের ছন্দে কখন ৃত্যচপল বা ক্ষিপ্র গতি, কিংবা 
গা-ঢাল আরাম বা বিলাসের ভাব আসে না_পরজ্ধ স্বভাবত:ই একটা অবহিত, 
সংযত সুতরাং গল্ভীর ভাব আসে। এই জন্য উচ্চাঙ্গের কবিতা পর়ার-জাতীয় 
ছন্দেই রচিত হুইয়া থাকে । অন্তত্র বলিয়াভি যে, এই ছন্দে যুক্তাক্ষরের প্রয়োগ- 
কৌশলে সংস্কৃত ‘বৃত্ত’ ছন্দের অনুরূপ একটা মন্থর, গভীর, উদার ভাব আলিতে 
পারে। “কারণ এই ছন্দে পদ-মধ্য্থ হলস্ত অক্ষরকে ছ্িমাত্রিক ধর! হয় ন! এবং 
তাহার পরে কোনরূপ বিরাম ব! ঝঙ্কারের অবসর থাকে না। স্থতরাং এখানে 
বাঞ্জন বর্ণের সংঘাত আছে । সুতরাং সেই কারণে যুক্ত ও অযুক্ত বর্ণের ব্যবহার- 
কৌশলে একটা ধ্বনির তরঙ্গ স্থষ্টি হয়।' সুতরাং যে rhythmic harmony 
‘বৃত্ত’ ছন্দের প্রাণ, তাহা! অন্ততঃ মাত্রা-সমকত্বের অতিরিক্রু অলঙ্কাররূপেও 
পয়ার ছন্দে পাওয়া যাইতে পারে। এ বিষয়ে মাইকেল মধুস্থদন দত্ব-ই সব্বাপেক্ষা 
বড় ক্ুতী। রবীন্দ্রনাথের “তরঙচুদ্িত তীরে মর্ম্মরিত পর্ব বীজনে' প্রভৃতি 
চরণেও এইরূপ ভাব পাওয়া যায়। যাহ! হউক, এই সমস্ত কারণে পয়ার-জাতীয় 
ছন্দের সুর উচু করিয়া বাধা যাস্ত। বাংলা ছন্দে পয়ারই ঞপদ-জাতীয়। 

রবীন্দ্রনাথ এই রীতির ছন্দকে সাধু ভাষার ছন্দ বলেন, কারণ এ ছন্দে 
যুক্ঞাক্ষরবহুল সাধু ভাষার শব্দ-প্রয়োগের স্থবিধ বেশী । কিন্তু সাধু ভাষা 
হইলেই যে এই রীতির ছন্দ হইবে তাহা! নয়। 'স্রদাসের প্রার্থনা" কবিতাটিতে 
রবীন্দ্রনাথ সাধু ভাষা এবং বহু তৎসম শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন। কিন্ত এ 
কবিতাটি এই রীতিতে রচিত নয় । 

পরারের আর একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য গুণ আছে। রবীন্দ্রনাথ 





১০২ ংলা ছন্দের নুলসূত্র 


দেখাইয়াছেন যে, পয়ারে ছুই বা দুইয়ের গুলিহক যে কোন সংখ্যক যাত্রীর 
পরবে ছেদ বসান যায়। কিন্ত পয়ার-জাতীয় ছন্দে তিন যাত্রার পরেও ছেদ 
বসান চলে। যথা, 


বিশেষণে সবিশেষ | কছিবারে পারি ॥ 

জান তো * স্বামীর নাম | নাহি লগ নারী ॥ 
এখানে অন্বয় অন্কুসারে দ্বিতীয় চরণের প্রথম তিন অক্ষরের পর একটি উপচ্ছেদ 
বসান চলে ৷ অমিতাক্ষরে ইহার উদাহরণ যথেষ্ট ; যথা 

নিশার স্বপন সম | তোর এ বারতা ৷ 

রে দূত ! * * অমর-বৃন্দ | নার ভুজবলে 

কাতর, * সে ধনুর্ধরে | রাখব ভিখারী || ( মধস্বদন ) 

কি স্বপ্রে কাটা তুমি | দীর্ঘ দিবানিশি 

অহলা!, * পাৰাণরূপে | ধরাতলে নিশি ( রৰীক্গনাপ ) 


আসলে, রবীজ্রনাথ পর়ার-জাতীয় ছন্দের একটি ধর্শ্মের বিশেষ একটি 
প্রয়োগ লক্ষ্য করিয়াছেন। পরয়ার-জাতীয় ছন্দে যে কোন পর্কাঙ্গের পরেই 
ছেদ বসান যায়; কেবল উপচ্ছেদ নহে, পূর্ণচ্ছেদ পর্য্যন্ত বসান চলে | পয়সার 
ছন্দে শব্দের মধ্যে মধ্যে যথেষ্ট ফাঁক রাখা যায় বলিয়াই এইরূপ কর! চলে। 
এ ছন্দে ছেদ যতির অধীনতা হইতে সম্পূর্ণরূপে মুক্ত হইতে পারে। এই 
কারণে বথার্থ ৮1৮ ৮০৪০ বা অনিতাক্ষর কাব্য মাত্র পয়ার-জাতীয় ছন্দেই 
রচিত হইতে পারে। 

পয়ার-জাতীয় ছন্দের বিরুদ্ধে কেহ কেহ ষে সমস্ত ‘নালিশ’ আনিয়াছেন, 
সেগুলি একান্ত ভিত্তিহীন । ইহাতে যে ‘বাংল! ভাষার যথার্থ রূপটি চাপা 
পড়িয়া! গিয়াছে’ এ কথা সম্পূর্ণ ভরাস্ত-সিদ্ধান্ত-প্রণোদিত ; বরং সাধারণ উচ্চারণ- 
রীতি এই ছন্দেই সর্বাপেক্ষা বেনী বজায় আছে। যদি কেহ ইহাকে 
'একঘেছে' বলেন, তাহ! হইলে বলিতে হয় যে, তিনি ‘মেঘনাদব্ধ-কাব্য” অথবা 
রবীন্দ্রনাথের ‘বলাকা’ অথবা “দেবতার গ্রাস’ প্রভৃতি কবিতা বিশ্লেষ বা 
বিচার করেন নাই । বান ইহাকে 'নিস্তরঙ্গ' বলেন, তিনি রবীন্দ্রনাথের ‘বর্ষশেষ,” 
“সিন্ধুতরঙ্গ” প্রভৃতি কবিতার প্রতি সুবিচার করেন নাই । পয়ার-জাতীয় 
ছন্দ যে লিপিকরদিগের চাতুরী হইতে উৎপন্ন, অথবা ইহাতে যে ধ্বনিশাত্রকে 
ক্কাকি দেও! হয়, এ কথা বলিলে মাত্র বাংলা ছন্দের ইতিহাস ও প্রকৃতি 


ভি 


ছন্দের রীতি ৯০৩ 
“সম্বন্ধে সপ্ম বোধের অভাব প্রকাশ কর! হয়। পয্মার-ন্জাতীয় ছন্দে “বি 
* অনিয়মিত এবং পর্বববিভাগ অস্পষ্ট, এরূপ অভিযোগ অভিযোক্তার ডন্দোবোধের 
গভীরতা বা স্থস্মতাসম্বন্ধে সন্দেহ আনয়ন করে। পয়ার-জাতীর ছন্দ মিশ্র বা 
যৌগিক ছন্দ নহে । ইহাই বাংলার সনাতন ছন্দ, এবং বাংলার স্বাভাবিক মাতা- 
পদ্ধতি ইহাতেই রক্ষিত হয়। 
পূর্বকালে যে সমস্ত ছন্দোবন্ধ কাব্যে প্রচলিত ছিল, সেগুলি সমস্তই পযার- 
জাতীয় । শুধু পয়ার নহে, ত্রিপদী, একাবলী প্রভৃতি সমস্তই তান-প্রধান বা 
পয়ার-জাতীয় ছন্দে রচিত হইত । 
প্রাচীনকালের পয়ারাদি ছন্দে সর্বদাই অক্ষর গণিয়! মাত্রার হিসাব পাওয় 


যাইবে না। আবশ্যক মত হ্বীকরণ ও দীর্থীকরণ যথেষ্ট প্রচলিত ছিল। 
যথা 


বাকা চাতুরী করি | দবিবাতে সানি 
সক্যাকালে বাও তাল গৃহস্থ দেখিয়া 
(বংশীৰদন, ননসা-মঙ্গল ) 
আম রত ফুলি | জগতে বাখানি 
দাৰ্কিণে লক্চিমে বছে | গলা ভরি 
( কৃব্ৰিবাস, আআস্মপরিচর ) 
পিককুল কলকল | চঞ্চল বলিব, | উল সরব জল | চল লো বনে 
(সুদ) 
আধুনিক কালে পর্থার-ভাতীর ছন্দে সর্তঘদা অক্ষর গপির! মাতার হিসাব 


পাওয়া যায় না। “বাংলা ছন্দে জাতিভেদ’ অধ্যায়ে তাহার উদাহরণ দেও) 
হইয়াছে । 


[২] বিলম্দিত লয়ের ছন্দ ব! ধ্বনি-প্রধান ছন্দ 
(আধুনিক মাত্রারন্ত বা ধবলিমাত্রিক ছন্দ ) 


আর এক রীতির কবিতাকে “মাত্রারত্ত' নাম দেওয়া! হইয়া থাকে । কিন্ত 
এই নামটি খুব সুষ্ঠু বলা বার না। কারণ. বাংলা তথা উত্তর-ভারতীয় সমস্ত 





৯০৪ বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


প্রাকৃত ভাষাতেই সমমাত্রিক পব্ব লইয়া ছন্দ রচিত হুয়। সংস্কতে “মাত্রাবৃত্ত" 
বে অর্থে প্রচলিত, সেই অর্থে সমস্ত বাংলা ছন্দ-ই মাত্রাবৃত্ত বলা যাইতে পারে। " 

কেবল-মাত্র মাত্রাপদ্ধতির খোজ করিলে অন্তান্ত রীতির কবিতার সহিত 
এই রীতির কবিতার পার্থক্য বুঝ! যাইবে না। আধুনিক সময়ে কবিরা 
মোটামুটি একটি স্থির পদ্ধতি অনুসারে এই ধরণের কবিতায় মাত্রা-যোজনা 
করেন, অর্থাৎ যৌগিক অক্ষরমাত্রকেই দীর্ঘ ধরেন এবং অপর সব 
অক্ষরকে ত্রস্ব ধরেন । তবে সর্বদাই বে তাহার অবিকল এহ নিয়ম অনুসরণ 
করেন, তাহ! নহে; মৌলিক স্বরের দীর্থীকরণের উদাহরণও যে পাওয়া যায়, 
তাহা পূর্বেই বলিয়াছি। অপেক্ষাকৃত প্রাচীন কালের 'মাত্রাবৃত্ত' ছন্দে কিন্ত 
'অক্ষবের মাত্র! সম্বন্ধে পূর্ব-নিন্দিষ্ট স্থির পদ্ধতি ছিল ন৷। পদাবলী-সাহিত্যে 
তাহাই দেখা বাক্স । নিম্পোক্ত উদাহরণ হইতেই ইহা! বুঝ! যাইবে __ 









ন | জাগছে নিরন্তর বন খান তোহারি সোহাগ ॥ 

এখানে স্ব বা দীৰ্ঘ বলিয়া অক্ষরের দুই বিভিন্ন জাতি স্বীকার করা হয় নাহ; 
অথচ উহা! খাটি “মাত্তাবৃত্ত পীতির উদাহরণ । অতি প্রাচীন কালের মাত্রাবৃত্ত 
ছন্দের কবিতাতে--যেমন ‘বৌদ্ধ গান ও দোহা'য়_এই লক্ষণ দেখা যায়” 


০ = ee sof 
নার চাচিল। সান শই 


১০০৯] 1০০০০] 
জ পারগামি | নিশ্তর ত 


বস্তুতঃ বাংলা প্রভৃতি ভাষাতে কবিতায় কোন পুর্বব-নিঙ্গি্ পদ্ধতি অনুসারে 
অক্ষরের মাত্র স্থির থাকে না। অর্ব্বাচীন প্রাকৃত হইতে প্রাচীন বাংলা! প্রভৃতির 
পার্থক্যের এই অন্ততম লক্ষণ । 

স্মতরাং তথাকথিত *মাত্রাবুত্ত' ছন্দ ও পর্থার-জাতীয় ছন্দের তুলনা! করিলে 
মাত্রাপদ্ধতির দিক্‌ দিয়! খুব বেশী পার্থক্য দেখা যাইবে ন! | ছন্দের আবশ্যক মত 
অক্ষরের দীর্থীকরণ উদ্ভঘ-জাতীয় ছন্দেই চলে, তবে “মাত্রাবৃত্'-জাতীয্ম ছন্দে 
দীর্ঘীকরণ অপেক্ষাকৃত বহুল। 

তথাকথিত 'মাত্রাবৃত্ত” ছন্দের মূল লক্ষণটি এই যে ইহা বিলক্ফিত লয়ের 
ছন্দ । সুতরাং এই ছন্দে যৌগিক অক্ষরের দীর্ঘীকরণ স্বভাবতঃই হইয়া থাকে। 





ছন্দের রীতি ৯০৫ 
এমন কি, প্রশ্নোজন মত মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষরেরও যদৃচ্ছ দীর্থাকরণ চলিতে 
স্পারে ॥ (স্থঃ ৩১ দ্রঃ) 

পয়ার-জাতীয় ছন্দের সহিত এই মাত্রার ছন্দের অন্ততম পার্থক্য এই যে, 
“মাত্রার্ত্তে' উচ্চারিত অক্ষরের ধ্বনি-পরিমাণই প্রধান । পারে অক্ষর- 
ধ্বনির অতিরিক্ত বে একটা! স্থরের টান থাকে, 'মাত্রাবৃত্ে” তাহ! থাকে লা। 
সুতরাৎ পয়ারের] স্তায় 'মাত্রাবুত্বে'র স্থিতি-স্থাপকতা গুণ নাই, শোষণ-শক্তি ও 
নাই ৷ যদি দেখা যায় যে, কোন একটি কবিতার চরণ কি রীতিতে লিখিত 
তাহা মাত্রার হিসাব হইতে বুঝিবার উপায় নাই, তখন এই স্থরের টান আছে 
কি না আছে তাহা দেখিয়া রীতি স্থির করিতে হয়। 


বত পান বেত | না পার বেতন | তৰু না চেতন মানে 
এবং 


বসি” তরু পরে | কলরব করে, | মরি মরি, আহা মরি 


এই উভয় চরণেই মাত্রার হিসাব এক । কিন্ত প্রথমটি যে “‘মাত্রাবৃত্' রীতিতে 
এবং দ্বিতীয়টি যে পর্থারের রীতিতে রচিত, তাহা সুরের টান আছে কি না 
আছে, তাহা হইতে বুঝা যায় । 

“মাত্রাবৃত্ত ছন্দে স্বরবর্ণের ধ্বনির প্রাধান্ত দেখা যায় ন!। প্রত্যেক 
স্পষ্টোচ্চারিত ধবনিরই ইহাতে হিসাব রাখিতে হয়। এই জন্য যৌগিক অক্ষরের 
দীর্থীকরণের দিকে ইহার প্রবৃত্তি আছে। ( এই দীর্ীকরণ কি ভাবে হয়, তাহ! 
শবাংলা ছন্দের সুলতব” শীর্ষক অধ্যায়ের ৩য় পরিচ্ছেদে বলিয়াছি। ) যৌগিক 
অক্ষরকে অন্যান্য অক্ষরের সহিত সমান হব্ব ধরিয়া! পড়িতে গেলে, একটু অধিক 
জোরের সহিত জ্রুত লয়ে উচ্চারণ করা দরকার হইয়া! পড়ে । কিন্ত মাত্রাবৃদ্ধ' 
ছন্দ দ্রুত লয্নের একাস্ত বিরোধী । বস্তুতঃ ‘মাত্রাবৃত্ত' ছন্দে আরামপ্রিয়তার ও 
আয়াসবিমুখতার চূড়াস্ত অভিব্যক্তি দেখা যায । এই জন্য এই ছন্দে বর্ণসংঘাত ও 
ভ্রন্বীকরণ সম্পূর্ণরূপে বাদ দিয়া চলিতে হয়, কোন যৌগিক অক্ষর থাকিলেই 
তাহাকে বিশ্রেষশ করিয়া ছই মাত্র! পুরাইয়! দেওয়া হয়। এই ধরণের ছন্দে 
যৌগিক অক্ষর থাকিলেই বাগ্যস্থকে একটুখানি আরাম দেওয়া হয়। এবং 
সেই অক্ষরটির উচ্চারণের পর খানিকক্ষণ শেষ ধ্বনির ঝঞ্ধারটিকে টানিয়া 
রাখিতে হয়। এইরূপে যৌগিক অক্ষর মাত্রেই দুই মাত্রার অক্ষর বলিয়া 
পরিগণিত হয়। 





৯০৬ ig বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


“যাত্রাবৃত্ত* ছন্দে শ্বাসবায়ুর পরিমাণের খুব হুক্ হিসাব রাখিতে হয় । কতটুকু 
শ্বাসবায়ুর খরচ হইল, ধ্বনি-উৎপাদক কয়েকটি বাগ্যস্ত্রে কতইকু আয়াস হইল_ 
সমস্তই ইহাতে বিবেচনা করিতে হয়। তাহা ছাড়া, গা ছাড়িয়! দিয়া বিলম্বিত 
লয়ে উচ্চারণ. করাই এই ছন্দের প্রক্কৃতি। স্থতরাং এই ছন্দ অপেক্ষাকৃত দুর্ববল 
ছন্দ। বেশী মাত্রার পর্ব এ ছন্দে ব্যবহার কর! বায় না। ইহার শক্তি ও 
উপযোগিতা সীমাবন্ধ। কিন্ত এই ছন্দে দীঘীকরণের বাহুলা আছে বলিয়া হবৰ 
ও দীৰ্খের সমাবেশে ইহাতে বিচিত্র সৌন্দর্য্য স্থষ্টি করা যায় । কিন্ত তাহাতে যে 
ধ্বনি-তরঙ্গ উৎপন্ন হয়, তাহা! যে ঠিক ইংরেজী বা সংস্কৃতের অনুরূপ ছন্দঃস্পন্দন 
নহে, তাহা অন্যত্ৰ আলোচনা করিয়াছি। তবে বিদেশী ছন্দের অনুকরণ করিতে 
গেলে আমাদের "মাত্রাবৃত্' ভিন্ন উপায় নাই, কারণ অক্ষর-পরম্পরার মধ্যে 
যে গুণগত পার্থক্য সংস্কৃত, ইংরেজী, আরবী এভূতি ছন্দের ভিত্তি, তাহার কতকটা 
অন্থকরণ এক মাত্রাবৃত্তেই সম্ভব। সত্যান্্রনাথ দত্ত, নজরুল্‌ ইস্লাম প্রভৃতি 

কবির! তাহাই করিয়াছেন। ছড়ার ছন্দে অর্থাৎ স্বরাঘাত-প্রবল ছন্দে অব্য 

গুণগত পাৰ্থক্য খুব স্পষ্ট ; কিন্ত তাহাতে মাও একটার বেশী 1১৮০/) বা ছাচ 
নাই, স্থতরাৎ তাহাতে বিদেশী ভাষার বিচিত্র ছাচের ছন্দের অঙ্ুকরণ কর! 
চলে না। 

পয়ারের সহিত তুলন1 করিলে বলিতে হয়, *মাত্রাবৃত্ত' মেয়েলি ছন্দ, পয়ার 
যেন পুরুষালি ছন্দ। যেটুকু কাজ মাত্রাবৃত্ডের গার! পাওয়া যায়, সেটুকু বেশ 
স্বন্দর হয় ; কিন্ত ‘ইন্ডক্‌ জুতাঁসেলাই নাগাদ্‌ চণ্ডীপাঠ' ইহাতে চলে না। 
পয়ারে কিন্ত ‘পাখী সব করে রব' হইতে আরস্ত করিয়! ‘গর্জ্জমান বজার্লিশিখা”র 
নির্খোষ, এমন কি ‘চক্রে পিষ্ট আধারের বক্ষ-ফাঁট1 তারার ক্রন্দন’ পর্য্যস্ত প্রকাশ 
করা যায় । 


[৩] দ্ৰুত লয়ের ছন্দ ব! শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ ( বল-প্রধান ছন্দ ) 


আর এক রীতির ছন্দকে “ছড়ার ছন্দ, কখন কখন বা “স্বরবৃত্ত-ও বলা হয়। 
এ ধরণের ছন্দ পূর্বে গ্রাম্য ছড়াতেই ব্যবহৃত হইত, এ জন্ত ইহাকে ছড়ার ছন্দ 
বলা হয়। আজকাল সাধু ভাষাতেও এ ছন্দ চলিতেছে । সাধারণতঃ এ রকম 
ছন্দে প্রত্যেক syllable বা অক্ষর একমাত্রার বলিয়া গণ্য করা হয়, অর্থাৎ শুধু 
কয়টি স্বরবর্ণের ব্যবহার হইয়াছে তাহা গণন? করিলেই অনেক সময়ে যাত্রার 
হিসাব পাওয়া! যায় । এ জন্ত কেহ কেহ ইহাকে স্বরমাত্রিক বা স্বরবৃত্ত বলেন। 


© 


ছন্দের রীতি 


"কিন্তু বাস্তবিক পক্ষে যাত্রা গুণিৰার পদ্ধতি হইতেই এই রীতির ছন্দের 
আসল শ্বরূপটি বোঝ! যায় না । পুর্বে দেখিয়াছি যে, এ রকম ছন্দেও মধ্যে মধ্যে 
কোন অক্ষর স্বিযাত্রিক বলিয়! ধরা হইয়! থাকে । তা-ছাড়া, পরার-জাতীয় 
ছন্দেও তে! স্বরধবনির প্রাধান্য আছে, এবং কেবল শব্দের শেষ অক্ষর ভিন্ন 
অন্ত অক্ষর সাধারণতঃ একমাত্রিক বলিয়া গণ্য হয়। স্ৃতরাৎ, স্থানে স্থানে 
মাত্রাগণনার বিশেষ আছে __ইঠাই কি পয্মারের সহিত এই ছন্দের পার্থক্য ? 
তাহা হইলে পয়ার কি স্বরমাত্রিক ছন্দের একটি ব্যভিচারী বা অনৈসগিক রূপ ? 


কিন্তু পয়ারের ও শ্বরমাত্রিকের রীতি যে সম্পূর্ণ বিভিন্ন, তাহা! তো শোনামাত্র 
বোঝা যায়। 





অর দেখো গো | বর্ষা এলে! | দৈববালী | নিযে 


এই-রক্ম কোন চরণের মাত্রার 1হসাৰ পরার এবং স্বরমান্রিক ছন্দ এই উভয়ের 
রীতি অস্থসারেই এক । কিরূপে তবে ইহার প্রকৃতি বুঝা যাইবে ? 

এই জাতীয় ছন্দের লয় দ্রুত । প্রায় প্রত্যেক পর্বে্বই অন্ততঃ 
একটি প্রবল শ্বাসাঘাত পড়ে ॥ সেই স্থাসাঘাতের এভাবেই এই ছন্দের 
বিশেষ লক্ষণগুলি উৎপন্ন হয়। এই জন্ত ইহাকে "শ্বাসাঘাত-প্রবল' বা 
শশ্বাসাঘাত-প্রধান’ ছন্দ বলাই সঙ্গত। শ্াসাঘাতের জন্য বাগ্যস্ত্ের একটা সচেষ্ট 
প্রয়াস আবশ্যক ; এবং জুনিয়মিত সময়াস্তরে তাহার পুনঃপ্রবৃত্তি হইয়া থাকে ॥ 
এহ কারণে শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের বৈচিত্র্য খুব কম। পুর্ব্বেই বলিয়াছি যে, 
এই ছন্দে কেবল এক ধরণের পর্ব ব্যবহৃত হয় ; প্রতি পর্বের চার মাত্রা ও দুইটি 
পর্বাঙ্গ থাকে । সাধারণতঃ এই ধরণের ছন্দে প্রতি চরণে চারিটি পর্বঃ থাকে, 
তাহাদের মধ্যে শেষ পর্বটি অপূর্ণ থাকে । সত্যোন্দ্রনাথের 





আকাশ জুড়ে | চল্‌ নেমেছে | স্থধ্যি চলে | ছে 
চাচর চুলে | জলের গুড়ি | মুক্তো ফলে | ছে 
এই ছন্দের সুন্দর উদাহরণ ৷ রবীন্দ্রনাথ তই, তিন, চার, পাচ পর্বের চরণও 
এই ছন্দে রচন! করিয়াছেন। “পলাতকা’য় এইরূপ নান! দৈর্ঘ্যের চরণ ব্যবহৃত 
হইয়াছে। 
খ্বাসাঘাত থাকার দরুণ যৌগিক অক্ষর হৃম্ব বলিক্গা পরিগণিত হয়। 
শ্বাসাঘাতের দরুণ বাগ্যক্রের অঙ্গগুলির প্রবল আন্দোলন, এবং বোধ হয়, সন্কোচন, 





১৮ ংল! ছন্দের সুলসূত্র 


হয় ; তজ্জন্ত উচ্চারণের ক্ষি-্রতা এবং লঘুতা অবশ্তস্তাবী। এই লঘুতাকে লক্ষ্য * 
করিয়াই সত্যেন্দ্রনাথ বলিয়াছেন 
আল্গোছে যা’ | গার লাগে তা’ | গণ ছে বল | কে? 


কিন্তু শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ-ও বাংলা মাত্রা-পদ্ধতির সাধারণ নিয়মের যন 
স্থতরাৎ এ ছন্দে-ও মাঝে মাঝে দীর্ীকরণ চলে। উদাহরণ পূর্বেই দেওয়া 
হইয়াছে। 

যৌগিক অক্ষরের উপর স্থাসাঘাত না পড়িলে ইহার প্রভাব স্পষ্ট অনুভূত 
হয় না। এই জন্ত এই ছন্দে মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষরের উপর শ্বাসাঘাত পড়িলে 
তাহাতেও একটু ঝৌক দিয়! যৌগিক অক্ষরের স্কায় পড়িতে হয়। যেমন__ 


ধিন্তা বিনা! | পাকা-| নোন। 
কালো-০1 £ তা সে | ধতোই কালো | হোক্‌ 
দেখে-চ্ছি তার | কালো | হরিণ | চোখ 


শ্বাসাঘাত-যুক্ত অক্ষরের পরবর্তী অক্ষরটি সেই পর্ব্দাঙ্গের অন্তু হইলে 
লঘু হওয়া দরকার। স্থাসাঘাতের প্রয়াসের পর বাগ্যস্র একটু আরামের 
আবশ্যাকত! বোধ করে, পুনশ্চ হন্বীক্রণের প্রয়াস করিতে চাহে ন1। 
 শ্াসাঘাত-ুক্র ছন্দের ছাচ বাধা থাকে বলিয়া এই ছন্দে একটি মূল শব্দ 
‘ভাঙিয়া ইটা পর্ববাঙ্গের মধো দেওয়া চলে। পয়ারের মত এ ছন্দে অতিরিক্ত 
কোন ধবনি-প্রবাহ থাকে লা, অক্ষরের গায়ে অক্ষর লাগিয়া থাকে। প্রবল 
স্বরাঘাত-যুক্ত একটি যৌগিক অক্ষর এবং তাহার প্রতিক্রিয়াশীল একটি হস্থ 
অক্ষর এইভাবে প্রথম একটি পর্ববাঙ্গ গঠিত হয়: দ্বিতীয় পর্বাঙ্গে ইহারই 
একট! মৃদ্তর 'ন্ুকরণ থাকে । এইভাবে অক্ষর-বিন্যাস হয় বলিয়া! এক রকম 
“চোখ কান বুজিয়া' এই ছন্দের আবৃত্তি করা যায়। 
এই ছন্দে মাত্রার হিসাবের জন্ত কবি সত্যেন্দ্রনাথ দত্ত একটি নূতন রকমের 
প্রস্তাব করিয়াছিলেন। তিনি লক্ষ্য করেন যে, চারটি হব অক্ষর দিয়া এই 
ছন্দে একটি পর্ব গঠিত হইলে, প্রথম পর্ব্বাঙ্গের একটি অক্ষরের উপর ঝৌক 
দিনা তাহাকে যৌগিক অক্ষরের মতন করিয়া পড়া হয়। সুতরাং তাহার 
ধারণা হয় যে, এই ছন্দে প্রতি পর্বের মাআ-সংখ্যা ৪ নহে, ৪3 । শ্রুতবোধের 
তিনি প্রস্তাব করেন যে, যৌগিক অক্ষরকে ১২ মাত্রা এবং অন্তান্ত অক্ষরকে 


© 


ছন্দের রীতি ১০৯ 


. ৯ মাত্রা ধরা উচিত ॥ ইহাতে অবশ্য অনেক জায়গার মাত্রা-সমকত্বের হিসাব 
পাওয়া যায় ; যেমন__ 


১২১২+৯২ 1১২+১+১+১ 1১৯+১+১+১ | 
আর আর সই | জল আনি গে | জল আনি গে |চল 
১+১২+১+১ | ১২+১+১+১ |৯>++১+১+১ | 
আকাশ জুড়ে | চল্‌ নেমেছে | স্থানযা চলে [ছে 


এসব স্থলে প্রত্যেক সম্পূর্ণ শর্ষের ৪3 মাত! হইতেছে । কিন্ত আবার বহু স্থলে 
এই হিসাব অস্থসারে মাত্রাসমকত্ছের ব্যাখ্যা পাওফা যাইবে না; যেমন__ 


১২+১+১+৯১২ 1১+১৯+১+১1১৯+৯+৯৮১ক। 


এ সুপ্ত বীজের | গোপন কণা | অরে আজ | ছার 
১২+১+১১৯ 1 ১২+১+১+১৯১+১৯+৯7৯ | 
কামধেনু আর | কজ লতার | ছল (-২) নাতে | ভুলবে না 
১২+১+১২+১৯| ১+১৯7১+১২ | ১২+১৯+১+১ [| 
তাল পাতার অ | পুশির ভিতর | ধগ্ম আছে | বললে কে 


(অথবা, তাল্‌ পাতারৈ ১২+ ১+ ১+ ১২-৭ ) 

এসব স্থলে দেখা যাইতেছে যে, সমমাত্রিক পব্পরস্পরার এই হিসাবে 
কাহারও মাত্রা ৫২, কাহারও ৫, কাহার ৭$ হইতেছে। স্থতরাং কবি 
সতোক্রনাথের প্রস্তাবিত মাত্রা-পদ্ধতি গ্রহণ করা যান্ন না। তিনিও শেষ পর্যন্ত 
তাহ! বুঝিয়া এই হিসাব বাদ দিয়াছিলেন, এবং সমসংখ্যক হ্রন্ম ও সমসংখযক 
যৌগিক অক্ষর দিয়! পর্ব রচনা! করিয়া! হিসাবের গোলমাল এড়াইয়াছিলেন। 
সত্যেন্ত্রনাথের প্রস্তাবিত মাত্রা-পদ্ধতি যে গ্রহণ-যোগ্য নয়, তাহা অন্তভাবেও 
বোঝ। বায়। স্বাসাঘাত-ই যে এ ধরণের ছন্দে প্রধান তথ্য, তাহা! তিনি ঠিক 
ধরিতে পারেন নাই। শ্বাসাঘাতের উপরেই এই ছন্দের সমস্ত লক্ষণ নির্ভর 
করে। বাংলায় মাত্রা-পদ্ধতি বাধা-ধরা বা পূর্বব-নিদ্দিষ্ট নহে ; প্রত্যেক ক্ষেত্রে 
শব্দ-সংস্থান, স্বাসাঘাত ইত্যাদি 'স্থসারে মাত্রা নির্ণীত হয়। কাজে কাজেই 
এরূপ কোন বাধা নিয়মে মাত্রার হিসাব করা চলিতে পারে না । 

শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ সংস্কত কিংব। প্রাক্কতে দেখা যায় না। বঙ্গের 
সীমাস্তবন্তী অঞ্চলের ভাষাতেও ইহ! বড় একটা সৃষ্ট হয় নাঁ। কিন্ত বিহারের 
গ্রাম ছড়া ও নৃত্যের তালে এই ছন্দ দেখা বায়। হোলির দিনে বিহার- 
অঞ্চলের অশিক্ষিত লোকে 

পারা ই বালা | ছারা £ বানা | হ্যা“-র্যা ই ক্যান্যা | ক্যা 





১১০ বাংল! ছন্দের শুলসূত্র 


এই সঙ্কেতের তালে নৃত্য করে। এই সঙ্কেত আর বাংলা শ্বাসাঘাত-প্রধান . 
ছন্দের সঙ্কেত একই। কলিকাতার রাস্তায় পশ্চিমা ( বিহারী ) ফেরিওয়ালারা - 


এই সঙ্কেতের অনুসরণ করিয়া চীৎকারপূর্ববক জিনিষ বিক্রয় করে__ 


“লেঞ্জ -জা 3 বা-বু | দো” দো 





“সা || লেহু “-জা £ বাবু | দো ”-দে। £ পর.-সা ৪” 

ছন্দে এই রীতি বোধ হয় বাঙালীর পূর্ববপুরুষের-ও নিজস্ব সম্পত্তি ছিল, 
কারণ বাংলার গ্রাম্য অঞ্চলের সাহিত্যেই ইহার ব্যবহার বেশী দেখা যায়। 
বাংল! ভাষার একটি লক্ষণ--অর্থাৎ দীর্ঘস্বর-বিসুখতা__এই রীতির ছন্দেরও 
বিশিষ্ট লক্ষণ । ইহার আদিম ইতিহাস নির্গন্প করা কঠিন, তবে এইমাত্র বলা 
যাইতে পারে যে, আজও মাদল হত সাওতালি বান্ধে এই ছন্দের সঙ্কেত 
ব্যবহৃত হয়, যেমন-__ 

পদ্ধি-পির £ দ্বিপাং | দ্বি-পির : দি-পাং | দ্বি-পির £ দ্বি-পাং | তাত” 
কুতুব: তুর | তুলুন: তু | তু-তুর ১ তুর | তু" 
ংলার ঢোল ও ঢাকের বাছোর সক্ষেতও তাই__ 
শগিক্-তা ? সি-ভোড়, | গিহু-ত। £ গি-জোড়, | গি্-ত| £ গি-জোড় | গাং", 
অথবা 
লাক চ : ডা! চড়, | লাক চ £ ড় চড়, | লাক্‌ চ ডা চড়, | চড় 

সম্ভবতঃ বাঙালীর স্বাদিম ইতিহাসে কোল-জাতির প্রভাবের সহিত ইহার 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক "আছে । 

এই প্রসঙ্গে একটি কথ! বলিয়া রাখ! দরকার । কেহ কেহ বলেন, বাংলার 
শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ আর ইংরেজী ছন্দ এক জিনিস । এই মত একান্ত ভ্রান্ত ॥ 
যিনি কিঞ্চিং অগ্ধাবন-পূর্ববক ইংরেজী ছন্দের প্রকৃতি বুঝিতে চেষ্টা করিয়াছেন 
তিনি কখনও এরূপ ভ্রান্ত মতের প্রশ্রহ্ন দিতে পারেন না। শরবর্তী এক অধ্যায়ে 
ইহার আলোচন! করিয়াছি। t 

উপসংহারে একটি কথা পুনবর্বার বলিতে চাই । উপরে বাংল। 
ছন্দের তিন রীতির কথা বলিয়াছি। কিন্তু বাংল! কবিতার তিনটি 
স্বতন্ত্র জাতি-ভেদের কথ! ব'ল নাই । একই কবিতার স্থানে স্থানে 
বিভিন্ন রীতির ব্যবহার থাকিতে পারে । দ্রুত লয়ের স্থলে ধীর লয়, 


দ্বীর লয়ের স্থলে বিলম্ফিত লয়ের ব্যবহার কথনও কখনও দেখ! যায় । 





ছন্দের রীতি ১১১ 


এমন কি একই চরণের খানিকট! এক লয়ে, বাকি অন্য লয়ে রচিত, 
এ রকমও দেখা যায়। * 





_ (ক) 
_ (শীর) 

তোমা সবা | জানি বানি | শ্রাণাধিক | করি ধর) 

শরণ ছাড় ধা তোমা সৰা | ছাড়িতে না | পারি. (কষতদীর) 


বাংল! ছন্দের ভিত্তি পব্ব, এবং পবের্বর পরিচয় মাত্র৷-সংখ্যায় । 
কিন্তু মাত্রাসমকত ছাড়া ছন্দের আরও নানাবিধ গুণ আছে, 
তদন্ুসারে তাহার রীতি নির্ণয় কর! যায়। বাংল! ছন্দের মাত্রা 
পদ্ধতি এক ও অপরিবর্তনীয়, তাহ! ছন্দের রীতির উপর নির্ভর করে 
না। কবিতা-বিশেষে পব্ব-গঠন ও মাত্রা-বিচার হইতে একটি 
বিশিষ্ট ভাব বা রীতির আভাস আসিতে পারে। আবার, মাত্রা- 
সংখ্যাদি স্থির রাখিয়াও বিভিন্ন ভঙ্গীতে ব। রীতিতে একই কবিতা 
পড়া যায়। ভিন্প ভিন্স রীতির আলোচনা-প্রসঙ্গে মাত্রা-সন্দন্ধে যে 
মন্তব্য করিয়াছি, তাহ! সেই রীতির চুড়ান্ত বৈশিষ্ট্যপুণ কবিতাতেই 
খাটে। কিন্তু সকল কবিতাতেই যে কোন-না-কোন রীতির চুড়ান্ত 
বৈশিষ্ট্যগুলি পুর্ণমাত্রায় থাকিবে, তাহ! নহে। 





ত হিভি নমর পর একই চরণে খাকিলে াহাদের সম-দাতীয় হওয়া বাহসীছ। একই 
চরণে করত ও বীর (নাতিক্রত ) লঙ্গ থাকিতে পারে। কিন্তু বিলন্বিত লয়ের হলে জত বা খীর 
( নাতিক্রুত ) লয়ের প্রয়োগ হইতে পারে না) অপেক্ষাকৃত ভুত লয়ের স্থলে অপেক্ষাকুত মন্থর 
লযের প্রশ্নোগ করা বায়, কিন্ত ইহার বিপরীত করা বাগ ন।। হৃতরাং ধীর লয়ের লে বিলম্িত 
লয়ের ব্যবহার সন্তব। 





5০ বাংলা ছন্দের লয় ও শ্রেণী 


বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ-সম্পর্কে আলোচনা পূর্বে কয়েকটি অধ্যাথে করা 
হইয়াছে । আরও তই একটি কথা এখানে বলা হইতেছে । 
যাহাকে বীর লয়ের ছন্দ বা পয়ার-ন্ছাতীয় ছন্দ বলা হইয়াছে. তাহাকে কেহ . 
কেহ ৮ যাত্রার ছন্দ বলেন। কিন্তু এই রীতির ছন্দে কেবল ৮ যাত্রার নহে, 
৯০ মাত্রার পর্ধেরও যথেষ্ট ব্যবহার আছে । এতস্তিন্ন ৪ মাত্রার, ৫ মাতার, 
৬ মাত্রার, ৭ মাত্রার পর্বের বাবহারও এই রীতির ছন্দে বিরল নহে | যথা 
* মাত্রার পর্বব-__নাসা! তুল | তিল ফুল | চিন্তাকুল | ঈশ এ 
র্‌ বাকা স্বষ্টি | হা বৃষ্টি | লোল দৃষ্টি | বিষ 
« এ _এককানে শোভে ! ফণিমওল 
আর কানে শোভে | মণিকওল 
 _ জনত ভগবান্‌ | সৰ্ব্ব শক্রিমান্‌ | জঙ্গ জা ভবপতি 
করি প্রণিপাত | এই কর নাখ | তোমাতেই থাকে মতি 
= _কক্ণা বলি পৃথিবী | সীতারে ডাকে খনে 
কোলে করি সীতারে | তুলিল সিংহাসনে 
নানাবিধ বসন | ভুষণ পরিধান 
সুক্তিমতী পৃথিবী | হইল বিদ্যমান  কৃত্তিবাস ) 


___ বিলন্দিত লগ্নের ( ধ্বনি-প্রধান ) ছন্দকে কেহ কেহ ৬ মাত্রার ছন্দ বলেন। 
কখন কখন তাহারা বলেন যে কেবল ৫, ৬ ও ৭ মাত্রার পর্ব এই ছন্দে ব্যবহৃত 
₹_ হয়। কিন্ত ৪ ও ৮ মাত্রার পর্বব-ও বিলম্বিত লয়ের ছন্দে পাওয়া যায়। 





জ্যোৎসার | নাই বাথ ০৯5 
২... এই চাব | উন্মাদ ন ৯5 
এই মন | উন্নন ৮৪১৪, 


জগ এই চাদ = 
Ee (সতোহ্ৰনাখ ) eS 





বাংল! ছন্দের লয় ও শ্রেণী ১১৩ 


অঞ্চল সিঞ্চিত | গৈরিকে ্ণে ৮৮৭ ৮1%), 
গিরি-মলিক দোলে | কুন্তলে কর্ণে পন ৮1), 
( সতযত্রনাথ ) 
বুশ £ রঙে £ চাপা | মেলোপোটা £ মিলার সক 
সাজার : গুষ্টির | হবে সে কি ; বিল়ারি ই 


(সাম্লা__ছড়া_রবীল্রনাথ ) 
প়ার-জাতীয ছন্দে কেবল ছুই মাত্রার চলন আছে, এ মতও যুক্তি-সঙ্গত 
বলিয়া! মনে হয় না। 
ধর্ষেরে ভাষাতে চাহে | বলের অস্যার  (রবীজ্রনাখ_ নৈবেস্ত ) 
এই চরণটিতে ছুই মাত্রার চলন আছে, এ কথ! বলা যাত না। ছুই মাত্রা ধরিয়া 
ইহার পর্ববাঙ্গ-বিভাগ করা যায না। 
বিলম্বিত লয়ের ছন্দে যে কেবল তিন মাত্রার চলন আছে, এ কথাও স্বীকার 
করা যায় না। 
অস্ত লৌকিক: 
হতে ক্ষতি 
লহরের লীলা ঠিক 
লাস্তের নহি (সেতোক্রনাখ ) 
এ ক্ষেত্রে তিন মাত্র! ধরিয়া পর্বাঙ্গ-বিভাগ করা সম্ভবপর নয়। 
বাংলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগ এক হইতে পারে সূল পর্বের মাত্রা-সংখ্য। ধরিয়া, 
যেমন ৪ মাত্রার, ৫ মাত্রার ছন্দ ইত্যাদি । এইরূপ শ্রেণীবিভাগে ছন্দের 
ওজন বোঝা যায়। আর এক রকম শ্রেণীবিভাগ কর! যায়_চরণে বিভিন্ন 
গতির অক্ষরের সমাবেশ-অন্ুসারে। ১৪নং সুত্রে গতি-অঙ্গসারে পাঁচ রকমের 
অক্ষরের কথ! বল! হইয়াছে__লঘু, গুরু, বিলম্বিত, অতিবিলব্বিত, অতিক্রুত। 
ইহাদের মধ্যে এক লঘু অক্ষর সর্বদা ও সর্বত্র প্রয়োগ করা যা 


অন্ত- প্রত্যেক প্রকার অক্ষরেরই পরস্পরের সহিত সমাবেশের বিধি-নিষেধ 
8—1667B. « 





১১৪ বাংল। ছন্দের মুলসূত্র 


বআছে। নিয়ের নক্সা দ্বারা ইহাদের পরস্পরের সম্পর্ক বুঝান যাইতে পারে? 
(১৪ন সুত্র ডঃ) 





চরণে বিভিন্র গতির অক্ষরের ব্যবহার-অন্ুসারে ছন্দের নিমোক্ত শ্রেণীবিভাগ 
করা যায় :_ 
(১) লঘ ছন্দ_ 
এরূপ ছন্দের চরণে মাত্র লঘু অক্ষর ব্যবহৃত হয়। 
পাখী সব করে রব রাতি পোহাইল, 
কাননে কুহুম কলি সকলি ফুটিল । 
বনি শুধাই, ওগো বিেশিনী, 


৬ তুমি হাসো শুধু, মধুরহাসিনী, 
SE বুঝিতে ন! পারি, কী জানি কী আছে, 
$ তোমার মনে ৷ 


এরূপ ছন্দে প্রতি চরণ ধীর লয়ে বা বিলম্বিত লয়ে পড়া বায়। 
(২) গুরু ছন্দ (শুদ্ধ) 
এরূপ ছন্দের চরণে লঘু ও গুরু এই দুই প্রকার অক্ষর ব্যবহৃত হয । ইহাই 
সনাতন পক্মার-্গাতীয় ছন্দ । ইহা তান-প্রধান এবং ইহার লয় ধীর। 
[৩১ স্থত্রে উদাহরণ ( ই ) দ্রঃ ] 
(২ক) গুরু ছন্দ ( মিশর )_ 
০৯ ছাড়! ব্যভিচারী হিসাবে বিলমিত বাঁ 





বাংলা ছন্দের লয় ও শ্রেণী ৯১৫ 


ক্ততিবিলৰ্বিত অক্ষরও কদাচ ব্যবন্থত হয়। কিন্ত কোন পর্ববাঙ্গেই একাধিক 
বাভিচারী অক্ষর থাকে না। [৩৯ স্থত্রের উদাহরণ (ঈ) ভ্রঃ ] 

(৩) বিলম্দিত ছন্দ (শুদ্ধ) 

এরূপ ছন্দে লঘু ও বিলদ্দিত এই ছুই প্রকার অক্ষর ব্যবহৃত হয়। ইহাই 
ধ্বনি-প্রধান আধুনিক মাত্রাছন্দ। রবীন্দ্রনাথ ইহার প্রচলন করেন। ইহার 
লয়_বিলদ্বিত। [৩৯ স্থত্রের উদাহরণ, (উ) দ্রঃ ] 

(৩ক) বিলম্বিত ছন্দ (মিশ্র )__ 

এরূপ ছন্দে ব্যভিচারী হিসাবে অতিবিলদ্বিত অক্ষর কদাচ ব্যবহৃত হয়। 

[৩১ স্থত্রের উদাহরণ (উ) ভ্রঃ] 

(৪) 'তিবিলন্বিত ছন্দ_ 

এরূপ ছন্দে প্রতি চরণে একাধিক অতিবিলদ্থিত অক্ষরের প্রয়োগ হয়। 
অন্তান্ত অক্ষর লঘু বা বিলম্বিত হইয়া থাকে । বল! বাহুল্য যে এরূপ চরণের 
সাধারণ লয়-__বিলদ্বিত। সংস্কত উচ্চারণের কথঞ্চিৎ অনুকরণ এই ছন্দেই 
মাত্র সম্ভব । [৩৯ স্থত্রের উদাহরণ (খা), (৯), (এ) জঃ ] 

(4) ক্রত ছন্দ (শুদ্ধ) 

ইহাই তথাকথিত ছড়ার ছন্দ বা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ । ইহার লয়_জ্রত । 
এরূপ ছন্দে লঘু ও অতিজ্রত এই দুই প্রকার অক্ষর সাধারণতঃ ব্যবহৃত হয়। 
শুরু অক্ষর-ও সৌম্য রাখিয়া! ব্যবহৃত হইতে পারে। 

[৩১ স্থত্রের উদাহরণ (অ) দ্রঃ] 

(৫ক) জ্রুত ছন্দ (মিশ্র) 

এরূপ ছন্দের চরণে ব্যভিচারী হিসাবে বিলব্বিত-ও অতিবিলব্বিত অক্ষর 
কচিৎ স্থান পাইয়া! থাকে। [৩১ স্থত্রের উদাহরণ (অ!) দ্রঃ] 

ছন্দের জাতি, রীতি ও লয় সম্বন্ধে আলোচনা-প্রসঙ্গে এ কর শ্রেণীর ছন্দের 
বিবিধ উদাহরণ পূর্ব দেওয়া! হইয়াছে। 

এস্থলে বল! আবশ্যক যে বাংল! ছন্দের মাত্রাপদ্ধতি মূলতঃ এক । উপরে 
যে কয় শ্রেণীর ছন্দের কথা বল! হইল সর্বত্রই সেই পদ্ধতি ও উহার মূল স্ুত্গুলি 
মানিয়া চলিতে হয়। 

বাংলা পদ্ধের এক একটি চরণে কোন এক প্রকার অক্ষরের প্রাধান্ত থাকে। 
লঘু অক্ষরের সহিত সেই প্রকারের অক্ষরের সমাবেশ হওয়াতে চরণের একটা 











১১৬ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


বিশিষ্ট লয় ও রীতির উদ্ভব হুয়। বে লাচ প্রকার অক্ষর আছে; তুললে 
উল্লিখিত পাচট শুদ্ধ বর্গের ছন্দ বাংলায় সম্ভব। শুদ্ধ বর্গের চরণে ব্যভিচারী 
অক্ষর কচিৎ স্থান পাইয়া থাকে তাহাতে মিশ্র বর্গের উদ্ভব হয়, তবে ব্যভিচারী 
অক্ষর কোন পর্ধ্বাঙ্গে একাধিক থাকিতে পাবে না এবং চরণেও তাহাদের মোট 
সংখ্যা স্বলই থাকে, নহিলে লয়ের বৈশিষ্ট্য থাকে না। তবে একথা স্বীকার 
করিতে হয় যে ব্যভিচারী অক্ষরের কচিৎ প্রয়োগে লয়-পরিবর্তনের জন্ত ছন্দ 
কখন কখন মনোজ্ঞ, বৈচিত্রন্ন্দর, ও ব্যঞ্জনা-সম্পদে গরীয়ান্‌ হইয়! থাকে। 





সম্প্রতি একজন লেখক বাংলা ছন্দকে তিনটি জাতে বিভক্ত করিগ্বাছেন-_পদকুমক, পর্ববন্তুমক 
ও ছড়ার ছন্দ । “বাংলা ছন্দের জাতি ও ঢ্‌'-শীক অধ্যায়ে যে ত্রিধা বিভাগের ক্রেটি আলোচন! 
কর! হইয়াছে, ইহ! তাহারই পুনরাবৃত্তি; শুধু নাম-করণে বঅভিনবত্ধ আছে। পয়ার-জাতীয় ছন্দের 
এক একটি বিভাগকে ইনি নাস দিয়াছেন “পথ'। ‘পদ’ কথাটির নানা অর্থ হয়, সুতরাং এই কথাটি 
ব্যবহার ন! করাই সঙ্গত।- তাহা: ছাড়া পদন্থমক বলায় এ জাতীর ছন্দের কোন পরিচয় দেওয়া 
হয না, বরং একটা চৎtiti০ চদ০চii দোষ ঘটে। বাংলা ছন্দের এক একটি ॥ চeএর 
প্রতিশব্ষ-হিসাবে কোন শব্দ তিনি গ্রহণ করেন নাই। তথা-কখিত তিন জাতীগ্ ছন্দ কি এতই 
_পরস্পর-বিরোষী ? ও সন্বন্ধে বখেক্ট আলোচনা পূর্বে করা হইয়াছে। 

__ ছেদ ও খতি শব্দ দুইটি তিনি বাবহার করিয়াছেন, কিন্তু তাহাদের তাৎপর্ধ্য ভাল করিয়া 
বুঝিতে না পারার তাহাদের প্রয়োগে অনেক গোলযোগ করিয়াছেন । 

২... *পদগুলি ঠিক সমান সমান সাপের হয় না'-ভাহার ইত্যাদি মত গ্রহণযোগ্য নয় । এই 
অধ্যায়ের প্রারস্তেই বে উদ্াহরণগুলি আছে, তদ্বরা ইহার খণ্ডন কর! বার । 

"_ বাংলা ছন্দে কখন কখন যে অক্ষর ত্র্থ ব! দীর্ঘ হয, সে সম্বন্ধে তিনি কোন সস্তোহজনক 
_ ৰ্যাখ্য৷ করিতে পারেন নাই । ‘ছন্দের পরযোজন বুকিয়া অক্ষরগুলি ক দী করি! পড়িতে হয'_ 
n কেন্ত সে প্রয্োজন কি, কি ভাবে তাহা বোকা বা, এবং সে শ্রোজনের প্রভাব কিুপে ব্যক্ত 

হয়, তাহা তিনি বুফাইতে পাচন নাই । é 











- 
« ছন্দোলিপি 

অনেক পাঠকের সুবিধা হইতে পারে বলিয়! বিভিন্ন প্রকারের ছন্দোবন্ধের 
কয়েকটি কবিতার ছন্দোলিপি দেওয়া হইল । FE 





ভুতের 2 অন | চেহারা £ বেন | নি্দোধ ও অতি। ঘোর (০+৩) + (০+৩/+(॥+২) +২ 








যা কিছু হারা, | গিরি : বলেন, | “কেষ্ট £ বেটাই | চোর”! 
=(৩+৩)+ (০4৩) + (০+৩) +২ 

পর্বব_ বগ্মাত্িক । 

চরণ চুক, অপুণপিদী (শেষ পৰব হর) 

স্তৰক _পরস্পর সমান নমপদী দুই চরণে মিত্াক্ষর । 

রাতি_খানপরখান। ই 

লঙ্_ বিলবিত। 





এনাম £ তোমারে : আছি | সাগর 
মদ, £ আলি | জননি ; আসার । -(৪+২+২)+০+৩) 


ভাবতে-(৩+০+২)+০+৩ 













পদ: দঃ | এ 
প্রসারিছে কাকু কও সারাবীর। 777 
পৰ্বব--অন্টদাত্রিক ॥ 
চরণ - দ্বিপর্বিদক, পূরপনী (০৪০০) (প্র ) ॥ 
স্তবক-_সমপদী ; ৬ চরণ, মিত্রাক্ষর ( ক-খ-ক-খ )। 
রীতি তানপ্রধান । 
লক্ম_ ধীর । 





লতিতে =(০+০+২)+(০+৩) 


07479: 
০০ RFR ৩০ 
[ধনের ? শেষে | ঘুমের 3 দেশে | ঘোস্টা : পরা | এ £ ছায়া 
=(২+২)+ (২+২) + (২+২)+ ০+) 


=(২+২)+ (২+২)+১ 





১১৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


ওঃ বেডে | সোনার £ কুলে | ধার দুলে | কোন: বা 
বিতর 


RTT SEO HOM) 
গেয়ে : গেল | কাজ-ভা ১ ভানে| | গান । =(২+২)+(২+২)+১ 
পর্ব -- চতুৰ্মাত্ৰিক । 


চতরণ--চতুন্পর্কিকে ও ত্রিপৰ্ৰিদক, অপুৰ্বপী ৷ 
প্তবক_অসমপদী ৪ চরণ ( >ম=৩র, হয় ৪), নিত্রাক্ষর ( ক-খ-ক-থ ) । 
রীতি-স্বাসাথাতপ্রধান । 
- লগত, 
২৯৮৭ 6৯) 
ও সতি, : এ সি” | কাবিল £ লন | পারল চ নিৰ এম খেশ 
০৮৯৯) +০)+64+5+২) 











গন ও হর | জাসদ £ যত দিন | তত ছিল: নাহি ছিল £ জে 
(15) +0615)4-0+৯+) 


le 
যোগ 





পর্ধ-_অক্টমাত্রিক । 

চরণ -তরিপর্বিবক, অতিপন্ধী ।)১১/৩-০৯/4)০০$)০)( দীর্ঘ ত্রিপদী )। 
প্তবক--সমপদী ২ চরণ, মিত্রাক্ষর । 

রীতি--ধ্বনিপ্রধান । 

লয় __বিলম্বিত ( ব্দতিবিলস্বিত ছন্দ ) 


(e+ 0) + (3+) 
=(*+২+২)+ +৩) 
=(৪:+২+২)+ (৩+৩) 
=(s+8) + (5+) 
= +8) +(+৩) 








ঘি তুমি £ মুতের তবে | 
| 





উজ্জি্া  উঠিবে : ৰিশ্ব | পু পু £ বস্তার ই পরতে, } 
পঙ্গু মক | কৰন্ধ ; বখির £ আধা | } 
2 
১ 
) 
১1 





চরণ-_দ্বিপর্ধিবক ও টিপবিবক 
্থবক__বিষমপলী, মিশর, জটিল মিত্রাক্ষর 
রীতি-তানপ্রধান । 

লী 


পর্দ-_মিশ্ (৪, ৬, ৮ ৰ! ১৯ মাত্রার ) ?্‌ 


ও 3 
os) el od ০/ 


পি | তেইশ উর্খন, | গোলে ধরলো | জানে, 
ও ডা | কারে 

EECA 

EAC of 

৯০০ 


১১৯ 
1 

৭ 

-৬+৮ ৮৯ 

৯৮৯৯৭ 

০২ |) 

=৮+৬+১০ bs 

EES 

"লাকা" ছন্দ 


+৪44২ 


=৪+২ 


-৪+৪+২ 


নান সারের | নামলো নিশি, মা কৌ জা? =৪+৪4+৪4+৪+২ 


বি ক দ্বাদশ জ। সঙ 





০৮ 


দক গে | হাড় অব হাত 
পৰ্দ-চতুন্দাতিক। 





স্তবক_-মিশ, মিত্রক্ষর) 


চে 
৪৪4২ 


t ৯5৯75 


৪৭545 


চরণ - মিশ্র { ছিপবর্বক হইতে পঞ্চ-পৰিবক ), শরায়শঃ পূর্ন 
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বাংলা ছন্দের মূলতন্ত 
(>) 
ছন্দ, ভাষা ও বাক্য 


Metrics বা ছন্দ:সন্বক্ধে কোন আলোচন! করিতে গেলে প্রথমতঃ rhythm 
বা ছন্দংস্পন্দন সব্বদ্ধে একটা পণ্রক্ষার ধারণ! থাক! দরকার । বাংলায় ছন্দ 
শব্দটি ॥॥e৷।৫ ও ₹॥১॥৷ উভয় অর্থে ই বাবহৃত হয় বলিয়া metre ও rhythm 
যে দুইটি পৃথক ০০০০1 অর্থাৎ প্রত্যগ্থ বা ভাব, তাহ! সাধারণের ধারণার 
সব সময়ে আসে না । কবি যখন লেখেন যে _ 

“ছন্দে উদিছে তারকা, ছন্দে কনকরবি উদিছে, 

ছন্দে জগমণ্ডরী চলিছে” 
তখন তিনি ছন্দ শব্দটি ॥॥)৫৷॥%৷ অর্থে ই ব/বহার করেন। ১1179 বা পদ্বের 
ছন্দ 7077১ বা সাধারণ ছন্দ:স্পন্দনের একটি বিশেষ ক্ষেত্রে প্রকাশ মাত্র । 

রসান্ুতুতির সঙ্গে ছন্দোরোধের একটি নিগুঢ় সম্পর্ক আছে । মনে রসের 

উপলব্ধি হইলেই তাহার প্রকাশ হয় ছন্দ:স্পন্দনে | যেখানেই কোন ভাবে 
রসোপলক্ধির পরিচয় পাওয়! বায়, সেখানেই ছন্দ লক্ষিত হয়। শিশুর চপল 
বৃতোেও একরকমের ছন্দ: আছে, মানুষের শিল্পের অভিব্যক্তির মধ্যেও ছন্দ 
আছে। যাহার! ভাবুক, তাহার! বিশ্বের লীলাতেও ছন্দের খেল! দেখিতে 
পান। ছন্দোবোধের সঙ্গে সঙ্গে স্রায়ুতে স্পন্দন আরস্ত হয়, সেই ম্পন্দনের 
ফলে মনের মধ্যে মন্ত্ৰমুগ্ধ আবেশের ভাব আসে, “স্বপ্রো স্থ মায়! স্থ মতিভ্রমে! হু" 
এই রকম একটা বোধ হয় ॥* এই অন্থতূতিটুকু কবিতার ও অক্তান্ত সুকুমার 
কলার প্রাণ । 

এখন প্রশ্ন এই যে, ছন্দোবোধের উপাদান কি? হইন্গিয়গ্রাহ বিষয়ের মধ্যে 
কি লক্ষণ থাকিলে মনে ছন্দোবোধ আসিতে পারে? স্ু্যান্ডের সময়কার 
আকাশে রঙের খেলার, বাউল গানের সরে বা তাজমহলের গঠনশিল্পের মধ্যে 





* ছাদ্বতে ইতি ছন্দ: - যাহাতে পূৰে ন্মহ্রগণ আচ্ছন্ন (মন্মুদ্ধ ও অভিভূত ) হইয়াছিল। 


© 


ংলা ছন্দের মুলতন্ব ১২১ 
এমন কি সাধারণ লক্ষণ আছে, যাহার জন্য আমর! এ সমস্তের মধ্যেই ছন্দঃ 
লিক! একটা ধৰ্ম্ম প্রত্যক্ষ করিতে পারি? চক্ষু, কর্ণ বাঁ অন্যান্য ইন্সরিয়ের 
ভিতর দিয়া আমরা রঙ. বা সুর বাঁ গন্ধ কিংব! এ রকম কোন না কোন গুণ 
প্রত্যক্ষ করি । তাহাদের কি রকম সমাবেশ হইলে আমর! ছন্দোময় বলিয়া 
তাহাদের উপলব্ধি করি? 

কেহ কেহ বলেন যে, ঘটনাবিশেষের পৌনঃপুনিকতাই ছন্দের লক্ষণ। 
তাহার! বলেন যে, সমপরিমিত কাঁলানস্তরে যদি একই ঘটনার পুনরাবৃত্তি হয় 
এবং তাহার দ্বারাই যদি সময়ের বিভাগের বোধ জন্মে, তবে সেখানে ছন্দ 
আছে বলা যায়। সুতরাং ঘড়ির দোলকের গতি, তরঙ্গের উদ্থান-পতন 
ইত্যাদিতে ছন্দ আছে বলা যাইতে পারে । কিন্ত ছন্দের এই সংজ্ঞা খুব হট 
বলা যায় না। কোন কোন প্রকারের ছন্দে অবশ্য পৌনঃপুনিকতাই প্রধান 
লক্ষণ; কিন্ত ছন্দের এমন সব ক্ষেত্র আছে, যেখানে পৌন:পুনিকতা এক রকম 
নাই, বা থাকিলেও তাহার জন্য ছন্দোবোধ জন্মে ন! । কর্ধ্যান্তের সময়ে আকাশে 
কিংবা বড বড় চিত্রকরের ছবিতে যে রঙের সমাবেশ দেখা বায়, তাহাতে ত 
পৌনঃপুনিকতা বিশেষ লক্ষিত হয়- না, কিন্তু তাহাতে কি 110). নাই? 
গায়কের! যখন তান ধরেন, তখন তাহাতে কি পৌনঃপুনিকত! লক্ষিত হয়? 
আসল কথা--7)1/-এর কান্দ মানসিক আবেগের অনুযায়ী স্পন্দনের স্বষ্টি 
করা, কেবলমাত্র কোন ঘটনার পুনরাবৃত্তি কর! নহে। 

কোন স্থিতিস্থাপক পদার্থের উপর "আঘাত করিলে স্পন্দন উৎপন্ন হয়। 
আমাদের বাহেন্রিযগুলির গঠন-কৌশল প্যবেক্ষণ করিলে দেখা যায় যে, তাহারা 
স্থিতিস্থাপক উপাদানে তৈয়ারি। বাহিরের জগতের প্রত্যেক ঘটনা ও পরিবর্তন 
অক্ষিগোলক ব৷ কর্ণপটহের স্থিতিস্থাপক সায়ুতে গিয়া! আঘাত করিয়া! স্পন্দন 
উৎপাদন করে, এবং সেই স্পন্দনের ঢেউ মন্তিক্ষের কোষে ছড়াইয! অঙুভ্ূৃতিতে 
পরিণত হয়। অহরহ: বাহা জগতের সম্পর্কে আসার দরুণ নানা রকমের 
স্পন্দনের ঢেউয়ে আমাদের ইন্দিয় অভিভূত হইতেছে। যখন কোন এক বিশেষ 
রকমের স্পন্দনের পর্য্যায়ের মধ্যে একটি সুন্দর সামঞ্জস্ত অনুভূত হয়, তখনই 
ছন্দোবোধ জন্মে | 

এই সামঞ্জন্তের স্বরূপ কি ? যদি সমখর্মী ঘটনাপরস্পরার ষধ্যো কোন বিশেষ 
গুণের তারতম্যের জন্ত মনে আবেগের সঞ্চার হয়, তাহ! হইলেই সেখানে 
ছন্দংস্পন্দন আছে বলা যাইতে পারে। কোন ঘটনা উপলব্ধির সঙ্গে সঙ্গে মনে 
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তজ্জাতীয়্ অন্ত ঘটনার জন্ত প্রত্যাশা! জন্মে! কানে যদি 'সা' সুর আলিয়া 
লাগে, তৰে মন স্বভাবত:ই তাহার পরে 'পা" কিংবা এমন কোন স্থরের প্রত্যাশা 
করে, যাহাতে কানের স্বাভাবিক তৃপ্তি জন্মিতে পারে; তেমনি সিদুর 
(৮৪৮m৷৷০০) রং দেখিলে তাহার পরে গাড় নীল (51৮7-772579) রং দেখিবার 
আকাঙ্ক্ষা হওয়া স্বাভাবিক । কিন্ত প্রত্যাশিত ঘটনা লা আসিয়া যদি অন্ত 
ঘটন! আসিয়া পড়ে, তবে মনে একটা অন্দোলনের স্থষ্টি হয়; আবার যাহা 
" প্রত্যাশিত, তাহা আসিলেও আর এক প্রকার আন্দোলন হয়। এবংবিধ 

আন্দোলনেই আবেগের ব্যঞ্জন! হয় । এইরূপ বিভিন্ন মাত্রার স্পন্দনের সমাবেশ- 
বৈচিত্র বা প্রত্যাশিত ও অপ্রত্যাশিতের 'আবির্ভাব স্চনিত আন্দোলনই ছন্দের 
প্রাণ। কোন রাগরাগিণীর আলাপে নানা সুরের সমাবেশ বা কোন চিত্রপটে 
রঙের সমাবেশ লক্ষ্য করিলেই ইহার ঘাথার্থয প্রতীত হইবে । কেবল দেখিতে 
হইবে যে, বিভিন্ন মাত্রার স্পন্দনে স্পন্দনে যেন বিরোধ ন! থাকে, অথবা সঙ্গীতের 
ভাষায় বলিতে গেলে, তাহার। যেন পরস্পর “বিবাদী” ন! হয়। নান। রকমের 
স্পন্দনের নানা ভাবে সমাবেশের দরুণ আবেগাঞ্ছরূপ জটিল স্পন্দনের উৎপত্তি 
হয়। সেই জটিল স্পন্দনই মানসিক আবেগের প্রতীক। 

কিন্ত বৈচিত্র্য ছাড়াও ছন্দে আর একটি লক্ষণ থাকা আবশ্তক। সেটি 
হইতেছে,__ঘটনা-পরস্পরার মধ্যে কোন প্রকারের এক্যন্তত্র। সঙ্গীতে সুর 
আবেগান্ুধায়ী বৈচিত্র আনিয়া দেয়, তাল সেই সুরসমুদারকে একে)র স্থত্রে 
গ্রথিত করে । যেখানে স্পন্দন. সেখানে সতত দুইটি প্রবৃত্তির লীলা! দেখা যায়? 
একটি গতির ও একটি স্থিতির। বেগের বশে কোন এক দিকে গতির প্রবৃত্তি 
এবং স্থির অবস্থ'নে ফিরিবার প্রবৃত্তি__এই দুইয়ের পরম্পর প্রতিক্রিয়ায় 
স্পন্দনের উৎপত্তি। ছন্দেও এক দিকে বৈচিত্র্যের জন্য গতির এবং অপর দিকে 
প্রকাস্থৃত্রের জন্য স্থিতির মিলন ঘটে বলি! স্পন্দনের লক্ষণ অস্থভূত হয়। 

স্থতরাৎ বলা! যাইতে পারে যে, যেখানেই ছন্দ, সেখানেই প্রথমত: সহধর্্মী 
ঘটনাপরস্পর! থাক! দরকার ; দ্বিতীয়তঃ, সেই সমত্ভের মধ্যে কোন এক রকমের 
এ্কন্থত্র থাকা দরকার ; তৃতীয়ত:, তাহাদের মধ্যে কোন একটি বিশেষ গুণের 
তারতমোর জন্য একট? সুন্দর বৈচিত্রোর আবির্ভাব হওয়| দরকার । দৃষ্টান্তন্বরূপ 
বলা যাইতে পারে যে, সঙ্গীতে সুরের পারস্পর্যে তাল-বিভাগের দ্বারা এক্য 
এবং আপেক্ষিক তীব্রতা বা কোমলতার দ্বার! বৈচিত্র্য সাধিত হয, এবং এইরূপে 
ছন্দোবোধ জন্মে । 





লা! ছন্দের মূলতব্র ৷ ১২% 
_  পদ্মছন্দের মধ্যেও এই লক্ষণগুলি বিশিষ্টরূপে পরিদৃষ্ট হয়। বাক্যের সঙ্গে 
রাকোর বন্ধনই পদ্চছন্দের কাজ। পস্যছন্দের ক্ষেত্রে সমধর্স্থী ঘটনাপরস্পরাঁ 
বলিতে অক্ষর বা অক্ষরসমঞ্ি__এইরূপ কোন বাক্যাংশ বুঝিতে হইবে ; এবং 
পারম্পর্ধ্য বলিতে, কালাগ্ষাক্ী পারম্পধ্য বুঝিতে হুইবে । বাক্যাংশের কোন, 
কোন গুণের দিক্‌ দিয়া প্রক্যের স্তর থাকিবে ; অর্থাৎ সেই গুণের দিক্‌ দিয়া 
পর পর বাক্যাংশ অনুরূপ হইবে, বা কোন ০৮৮০৪ অর্থাৎ সহজবোধ্য 
pattern বা! আদর্শের আঅনুযারী হইবে। এই আদর্শ বা নক্সাই সময়ে সময়ে 
অভীষ্ট ভাবের ব্যঞ্জনা করে, এবং একাধারে প্রক্যের ও বৈচিত্রোর সমাবেশ 
করে। কিন্তু এ ধরণের বৈচিত্র নিয়মের নিগড় অত্যন্ত বেশী, স্থতরাং এক্যের 
বাধনই অধিক প্রতীত হয়। আবেগের অন্ুধর্দ্মা বৈচিত্রা-সম্পাদনের জনতা অন্ত 
কোন গুণের দিক্‌ দিয়! সম্পূর্ণ স্বাধীনতা থাকা আবশ্যক । কবি স্বাধীন ভাবে 
সেই গুণের তারতম্য ঘটাইয়! বৈচিত্রা সম্পাদন করেন এবং অভীষ্ট আবেগের 
গ্যোতন! করেন। কেবলমাত্র নক্সা ধরিয়া চলিয়া গেলে ছন্দঃ একঘেয়ে ও 
বিরক্তিকর হয় এবং তাহাতে আবেগের গ্বোতন! হয় ন!। এই সত্যটি অনেক 
কবি ও ছন্দংশান্ত্রকার বিশ্বত হ’ন বলিয়া ভাহার! ছন্দঃসৌন্দর্ণযের মূল-স্ত্রটি 
ধরিতে পারেন না। 

Metrios বা! পণ্ছছন্দের আলোচন! করিতে গেলে মুখ্যতঃ ছন্দের এঁক্য- 
বন্ধনের সুত্রটি আলোচনা করিতে হয়। কবি ইচ্ছামত বৈচিত্র্য আনয়ন করেন, 
সে বিষয়ে মাত্র দিঙ্নির্ণয় করা যাইতে পারে, বাধা-ধর! নিয়ম করিয়া দেওয়া 
যায় না। কিন্ত ছন্দের বিভিন্ন অংশের মধ্যে একাবন্ধনের স্থত্র কি হইতে পারে, 
তাহ! ভাষার প্রকৃতি, ইতিহাস ও ব্যবহারের রীতির উপর নির্ভর করে, সে 
বিষয়ে ছন্দের ব্যাকরণ রচিত হইতে পারে। 

কাবাছন্দের প্রকৃতি বাক্যের ধর্শ্মের উপর নির্ভর করে। স্থতরাং প্রথমতঃ 
বাকোর ধর্ম কি কি এবং তাহাতে কি ভাবে ছন্দ রচন! হওয়া সম্ভব, তাহা 
বুঝিতে হইবে । 

ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে বাক্যের অণু হইতেছে অক্ষর বা 3/111০। বাগ্যক্ের 
স্ব্পতম আয়াসে যে ধ্বনি উৎপন্ন হস, তাহাই অক্ষর। প্রত্যেকটি অক্ষর 
উচ্চারণের সময়ে, কঠনালীর ভিতর দিয়! শ্বাস প্রবাহিত হইবার কালে কণ্ঠন্ছ 
বাগ্যস্ত্রের অবস্থান অনুসারে শ্বাসবায়ু কোন এক বিশেষ স্বরে পরিণত হয়, 
এবং পরে মুখগহ্বরের আকার ও জিহ্বার গতি অনুসারে উপরস্ত ব্যঞ্জনধ্বনিরও 





১২৪ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


উত্পাদন অনেক সময়ে করে।  বাগ্ৰস্ত্ের অঙ্গসমূহ্র পরস্পর অবস্থানের ও 
গতির পার্থক্য অঙ্গসারে অক্ষরে রূপের বা ধ্বনির ভেদ ঘটে এবং বহুবিধ অক্ষরের, 
সি হয়। প্রত্যেক অক্ষরের মধ্যে মাত্র একটি করিয়া স্বর থাকিবে এবং সেই 
স্বরই অক্ষরের মূল অংশ । অতিরিক্ত ব্যঞ্জনবর্ণ সেই স্বরেরই একটি বিশেষ রূপ 
প্রদান করে মাত্র । 

ধ্বনিবিজ্ঞানের মতে শ্বরের চারিটি ধর্শ্ম_(১) তীব্রতা (15০0)_ শ্বাস বহির্গত 
হইবার সময়ে কণ্ঠস্থ বাকৃতন্ত্রীর উপর যে রকম টান পড়ে, সেই অনুসারে 
তাহাদের দ্রুত বা মৃছ কম্পন স্থ্রু হয়। যত বেশী টান পড়িবে, ততই দ্রুত 
কম্পন হইবে এবং স্বরও তত চড়া বা তীব্র হইবে । (২) গান্ভীর্য্য (intensity 
or loudness) "অক্ষর উচ্চারণের সময়ে যত বেশী পরিমাণ শ্বাসবায়ু একযোগে 
বহির্গত হইবে, স্বর তত গম্ভীর হইবে এবং তত দূর হইতে ও স্পষ্টরূপে 
স্বর শ্রুতিগোচর হইবে । (৩) স্বরের দৈর্ঘ্য বা কালপরিমাণ (length ০৮ 
duration)—যতক্ষণ ধরিয়া বাগ্যস্থ কোন বিশেষ অবস্থানে থাকিয়। কোন 
অক্ষরের উচ্চারণ করে, তাহার উপরই স্বরের দৈর্ঘ্য নির্ভর করে। (৪) স্বরের 
রঙ. (tone ০০193)-শুদ্ধ স্বরমাত্রের উচ্চারণ কেহ করিতে পারে না, স্বরের 
উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে অন্তান্ত ধ্বনিরও স্ষ্টি হয় এবং তাহাতেই কাহারও 
স্বর মিষ্ট, কাহারও স্বর কর্কশ ইত্যাদি বোধ জন্মে» ইহাকেই বলা যায় 
স্ববের রঙ_। 

এই ত গেল স্বরের স্বধর্শ্মের কথা । তাহা ছাড়া কয়েকটি অক্ষর গ্রথিত 
হইয়া যখন বাক্যের স্থষ্টি হয়. তখনও আর দুই একটি বিশেষ ধবনিলক্ষণ দেখা 
যায়। কথা বলিবার সময়ে ফুস্ফুসে শ্বাসবাযুর অপ্রতুল হইলেই নিঃস্বাস-গ্রহণের 
জন্ত থামিতে হয়, ঠিক নিঃশ্বাস-গ্রহণের সময়ে কোনও ধ্বনির উৎপাদন করা যায় 
না। এই জন্ত বাক্যের যাঝে যাঝে 19059 বা ছেদ দেখা যায়। তত্তিন্ন যেখানে 
ছেদ নাই, সেখানেও লিহবাকে বারংবার প্রয়াসের পর কখন কখন একটু 
বিশ্রাম দিবার জন্য বিরামস্থল থাকে । 

কথা বলিবার সময়ে নানা লক্ষণাক্রাস্ত অক্ষর ও অক্ষর-সমষ্টির পরস্পরায় 
উচ্চারণ হইয়া থাকে । কিন্ত ছন্দোবোধ, বাক্যের অন্তান্ত লক্ষণ উপেক্ষা 
করিয়া দুই একটি বিশেষ লক্ষণ অবলম্বন করিয়া থাকে । ছন্দোবদ্ধ রচনার 
শক্য এবং তদুচিত আদর্শের সন্ধান পাওয়া যায় বাক্যের কোন এক বিশেষ ধর্ম্দে। 
আবার ছন্দোবদ্ধ রচনার আবেগের প্রকাশও হর বাক্যের অপর কোন ধর্ম্দমের 


ভভ 
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মাত্রার বৈচিত্রো ৷ যেমন বৈদিক সংস্কতে ছন্দের ীক্যস্ত্র পাওয়া যায় প্রতি 
পদের অক্ষর-সংখ্যায় এবং পাদাস্তস্থ কর্রেকটি অক্ষরের মাত্রা-সন্সিবেশের 
রীতিতে ; সেই কয়েকটি অক্ষরের মাত্রা-সন্লিবেশের জন্য পাদাস্তে একট! বিশেষ 
রকমের ০১৫০7০০ বা দোলন অন্থভব করা যাক্স। আবার প্রতি পাদের অন্তর্গত 
ভিন্ন ভিন্ন অক্ষরের উদাত্ত, অঙ্থদাত্ত, স্বরিত ভেদে ভিন্ন ভিন্ন মাত্রায় স্বর-তীব্রতার 
দরুণ আবেগগ্যোতক বৈচিত্র্য অনুভূত হয়। লৌকিক সংস্কতের প্রায় সমস্ত 
প্রাচীন ছন্দে প্রতি চরণের অক্ষর-সংখযার এবং তাহাদের মাত্রা-সংখযার দিক্‌ 
দিয় এক্যস্থত্র পাওয়া যায়; কিন্তু হন্ব-দীর্ঘ-ভেদে অক্ষর সাজ্জাইবার রীতি 
হইতেই বৈচিত্রের অস্থুভূতি জন্মে। অর্ধ্বাচীন সংস্কৃত ও প্রাকৃত ছন্দে এবং 
উত্তর-ভারতের চল্তি ভাষাসমূহের ছন্দে আবার এক্যস্থত্র অন্তবিধ ; সেখানে 
প্রতি পর্বের মোট মাত্রা-সংখ্যা হইতেই ছন্দের এক্যবোধ হয়। Measure 
বা পর্বের ভিতবে ভিন্ন ভিন্ন মাত্রার অক্ষর সাজাইবার সম্পূর্ণ স্বাধীনতা 
কবিকে দেওয়া হয়। ইংরেজী ছন্দে আবার ৭০০০৮ বা অক্ষরবিশেষের 
উচ্চারণের জন্য স্বাভাবিক স্বরগান্তীর্চাই ধ্বনির প্রধান লক্ষণ । প্রতি চরণে 
কয়েকটি নিয়মিত সংখ্যার £০০৫ বা গণ থাকার দরুণ এঁক্যবোধ জন্মে; 
কিন্ত গণের মধ্যে ॥০০০০৪-বুক্ত এবং ৪৫০০৭৮হীন অক্ষরের সমাবেশ হইতে 
বৈচিত্র্য-বোধ জন্যে । 

এইরূপে দেখা যায় যে, বিভিন্ন দেশে ও বিভিন্ন ভাষায় ছন্দের প্রকৃতি ও 
আদর্শ বিভিন্ন। ছন্দের উপাদানীতৃত বাক্যাংশের প্রকৃতি, এক্যবোধের ও 
বৈচিত্রাবোধের ভিত্তিস্কানীয় ধর, কোর আদর্শ, শক্য ও বৈচিত্রের পরস্পর 
সমাবেশের রীতি-__এই সমস্ত বিষয়েই পার্থক্য লক্ষিত হইতে পারে । সময়ে 
সময়ে আবার এক্ষ দেশেই ভিন্ন ভিন্ন সময়ে ছন্দের পৃথক্‌ রীতি পরিলক্ষিত হয়। 
যেমন, লৌকিক সংস্কতের বৃত্তচ্ছন্দের এবং অর্ব্বাচীন সংস্কতের মাত্রাবৃত্ত বা 
জাতিচ্ছন্দের গীতি সম্পূর্ণ বিভিন্ন । ভিন্ন ভিন্ন জাতির দৈহিক বিশেষত্ব এবং 
সভ্যতার ইতিহাস অস্থুসারে এই পার্থক্য নিরূপিত হয়। সংস্কৃত ভাষ! কালক্রমে 
অনাধ্য-ভাষিত হওয়াতে এবং অনাধ্য ছন্দের প্রভাবে আসাতেই সম্ভবত: 
বুন্তচ্ছন্দের স্থানে ক্ছাতিক্ছন্দের উৎপত্তি হইয়াছিল। বাক্যের নানা ধৰ্ম্ম 
থাকিলেও প্রতোক জাতির পক্ষে ছুই একটি বিশেষ ধর্ম্মই সমধিকরূপে মন ও 
শ্রবণ আকর্ষণ করে। বিভিন্ন ভাষায় ছন্দোবন্ধনের রীতি তুলনা! করিলে বহু 
তথ্যের সন্ধান পাওয়া যাইবে । 





১১২৬ 'ংল! ছন্দের মূলসূত্র 
(২) 
বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতি 
বাংল! ছন্দের মূলতত্গুলি বুঝিতে গেলে, প্রথমত: বাংলা উচ্চারপ-পদ্ধতির 
কয়েকটি বিশেষত্ব মনে রাখা! দরকার । সেই বিশেষতগুলির সহিত বাংল! ছন্দের 
প্ররুতির ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ অ'ছে। 
প্রথমতঃ, বাংল! উচ্চারণের পদ্ধতিতে খুব বাধাধর!1 লক্ষণ কোন দিক্‌ দিয়া 
নাই । অবশ্য সব দেশেই যখন লোকে কথা বলে, তখন ব্যক্তিভেদে এবং 
সময়ভেদে একই শব্দের ধ্বনির অল্লািক তারতম্য ঘটে । কিন্ত অনেক ভাষাতেই 
শব্দের কোন ন! কোন একটি ধৰ্ম্ম অন্তান্ত ধৰ্ম্ম অপেক্ষ! প্রধান হইয়া থাকে, এবং 
সেই ধর্ম অবলব্বন করিয়াই ছন্দ:স্থত্র রচিত হুইয়৷ থাকে । সংস্কৃতে অক্ষরের 
মধ্যে কোন্টি হব্ব, কোন্টি দীর্ঘ হইবে, তাহ! সুনিদ্দি্ট আছে, গপ্ডে পদ্তে 
সর্বত্রই তাহা! বজায় থাকে, এবং তদন্থসারে ছন্দ রচিত হয়। ইংরেজীতে যদিও 
__ অক্ষরের দৈর্ঘ্য সুনিদ্ধিষ্ট নয় এবং পঞ্ছে ছন্দের খাতিরে অক্ষরের দৈর্ঘ্য কমাইতে 
- বব বাড়াইতে হয়, তত্রাচ এক দিক্‌ দিয়া অৰ্থাৎ ॥০০০৷৷৮-এর দিক্‌ দিয়! উচ্চারণের 
যথেষ্ট বাধাবাধি আছে। শব্দের কোন্‌ অক্ষরের উপর ৪০০৪০ বা একটু বেশী 
_ জোর পড়িবে, তাহা এক রকম নির্দিষ্ট আছে এবং ॥০০০n-অসুসারেই ছন্দ 
রচিত হয়। বাংলায় ছন্দ মাত্রাগত, কিন্ত বাংলার অক্ষরের মাত্র। বা কাল- 
_ পরিমাণ যে কি হইবে, লে বিষয়ে কোন ধরাবাখা নিয়ম নাই। 
+ _ চল্তি বাংলার একটা উদাহরণ লইয়া Ey 
[0 LAL PT 4 ৪7118. tel ॥ 88 
_ সমর (0) টের পেলেই বা কি ? | ধর! কি সুখের কথা! | গাখ্‌, জানত, কিছু ভঙ্গ 
॥ 157 tar [oon ptm 
নেই; | sa mas ডিঙ্গি আছে বটে_ | কিন্তু খৰি দেখিস্‌ | খিরে ফেলে 
1) ' । 11051011101) 
আর পালাবার | যো নেই, তখন | কুপ্‌ ক'রে লাক্কিয়ে পড়ে | এক ডুবে 
দান {EA HT ELA PEON RE CAT 
বতদুর পারিস পিছে | ভেসে উঠলেই এল দেখবার জে1-টি 


1 
তন] (লঞকান্ত, প্রধন পর্ব,” শরৎচন্গ চট্টোপাধ্যায় ) 





বাংলা ছন্দের মুলতন্ 


tne ANS 71171 


নুই ত চাই | কিস আন্তে ভাই | ব্যাটার! ভারী পালী। | আসি কাউবনের 


EE BAT ND ft 5071 88011. 80 


tn 

চর PELE দে এমনি বার ক'রে লিঙ্কে যাব বে শালারা 
ET 
টেরও পাবে ন।। | (কান্ত, প্রথম পরব,” শরহডল্র চট পাখার ) 
(উপরের উদ্ধতাংশগুলিতে মোটা লব্ষ দাড়ি দিয়! উচ্চারণের বিরামন্থল 
নির্দেশ করিয়াছি, এবং ভারতীয় সঙ্গীতবিজ্ঞানের চল্তি সক্ষেত অনুসারে 
অক্ষরের মাথায় চিহ্ন দিয়া! মাত্রা নির্দেশ করিয়াছি; মাথায় ।, মানে একমাত্র; 
॥, মানে, ছুই মাত্র! ; |, মানে, তিন মাত্রা বুঝিতে হইবে। ) 


উপরে উদ্ধৃত অংশগুলির মাত্রা বিচার করিলে নিয়োক্ত সিদ্ধান্ত করা 
যাগ: bee 


(১) সাধারণতঃ বাংল! উচ্চারণে প্রতি অক্ষর হব্ব বা এক মাত্রা ধরা 
হইয়া থাকে। 


_ (২) কিন্তু প্রায়শঃ দীর্ঘতর অক্ষর এবং কখন কখন তন্বতর অক্ষরও 
দেখা যায়। রর 

কে) একাক্ষর হুলস্ত শব্দ সাধারণতঃ দীর্ঘ ব1 ছুই মাত্রা ধরা হয়; বণ 
উদ্ধতাংশের এআর", ‘টের, সাথ! ; কিন্ত কখন কখন হন্ৰও হুইয়। থাকে__ 
যথা_'ঝুপও। 

খে) শব্দাস্তের হলস্ত অক্ষর কখনও দীর্ঘ হয় যেথা-'ব্]াটাদের” শব্দে 
“দের্‌', *দেখিস্ঠ শব্দে “খিস্ত ) আবার কখনও হদ্ব হইতে পারে ( যথা 
'ঝাউবনের’ পদে ‘নের্‌’ )। 

(গে) পদ-মধ্যস্থ হলস্ত অক্ষর কখনও দীর্ঘ (যথা-__“ভ্ীকান্ত* শব্দের ‘কান! ), 
কখন হস্থ (ষথা__“কিছ্ছ শব্দের “কিছ, “যতদূর” [ যন্দ,র ] পদের শ্যতা ), 
আবার কখন গ্ুত__( যথা-_ফেল্‌লে’ পদের ‘ফেল! ) হইতে পারে। 

. (ৰ) যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর প্রায়ই দীর্ঘ হয় (যখা নেই, গিয়ে ( = গিএ), 
*লাফিছে শব্দের “ফিয়ে” ( _কিএ); কখনও খুতও হয় ( যথা চাই’ ); 
আবার কখনও 'হ্স্ব* হয় (যখা__“পেলেই” শব্দে “লেই” )। 

(ঙ) মৌলিক-বরাস্ত অক্ষর প্রায়ই হনব হয়, কিন্ত ইচ্ছামত তাহাদেরও 





১২৮ বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 
দীর্ঘ করা যায়; যথা-ধরা” শব্দের ‘রা’, “জৌ-টি পদের “জো”, "ভারি 
পদের “ভা” 5 i 
চল্তি ভাষায় লিখিত পস্থ হইতেও এ সমস্ত সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যায় । 
একটা উদাহরণ লওয়া! যাক_ 
। 15051) | Gey 
0) নিৰিরাম চতবর্তী | শোণ কাটিছেন ব'সে, 
1) 51071111110 0) 
(২) খেলারাম ভট্টাচার্য্য | উত্তরিল এসে । এ 
(10001510000 5 রঃ ঘ 


(০) নিখিরামকে খেলারাম | করিল সন্তায। -.. - - ৯ 
Fife ue 


(৪) নিধিরাম বলে তোমার | কোখায় নিবাস ? 
Met sf te 
ঢা ভি 
taf 
(৬) সৰ্ব্বাঙ্গ লে গেল | অগি দিল গার । 
110 1101001111001 
(5) ওর কপালে বদি | অস্য মেয়ে হইত, 
een fava 
৬ 


এখ দিন ওর ভিটের | ঘুঘু চারে যেত। 
Vis MLE JRC Lt 
(=) কখন বলিনে যে | দিন গেল রে কিসে? 
17৮41 এল: AVIS ds LTOA OS, 
0) নিমি সমং বা 
এখানেও দেখা যায় যে,_ 

(ক) একাক্ষর হলস্ত শব্দ কখনও দীর্ঘ (যথা--১ম পংক্কিতে “রাম” ), 
কখনও হব্ব ( যথাঁ->১ম পংক্তির ‘শোণ’, ১*ম পংক্কির ‘রস’ ), কখনও প্রত 
( যথ1--৭ম পংক্তির ‘ওর’ ) হইয়া! থাকে । 

থে) বসাতে হলম্ত অক্ষর কখনও দীর্ঘ (বেথা _ওর্থ পংক্তির “নিবাস 


বাংলা ছন্দের মূলতন্ব ১২৯ 


শেন্দের “বাস, ওয় পতক্কির ‘সম্ভাষ’ শব্দের ‘ভাষ’ ), এবং কখনও হ্ব্ব ( যথাৰ্থ 
পংক্তির ‘তোমার’ পদের ‘মার’, ১০ম পঃক্কির ‘নামার’ পদের “মার” ) হয়। 

(গে) পদমধ্য্থ হলন্ত অক্ষর কখনও হব্ব ( ১ম ও ২য় পংক্রির যুক্তবর্ণবিশিষ্ট 
অক্ষর মাত্রেই ইহার উদাহরণ পাওয়া বাইতেছে ), কখনও দীর্ঘ ( বথা_৬ষ্ট 
পহক্কির ‘সর্ব্বাঙ্গ’ পদে “বাড) )। 

(ৰ) স্বরাস্ত অক্ষর প্রায়শঃ হনব, কিন্ত কদাচ দীর্ঘও হইতে পারে ( বথা_ 
নম পংক্তির ‘কখন’ শব্দের ‘ন’ )। 

তা’ছাড়! স্থান-ভেদে একই শব্দের ভিন্ন ভিন্ন উচ্চারণ হইতে পারে 

BAI 

0১) পঞ্চ নদীর তীরে | বেলী পাকাইা শিরে 
AT 

(২) পঞ্চ ক্রোশ জুড়ি কৈলা [চি 


এই দুই পংক্কিতে “পঞ্চ” শব্দের উচ্চারণ এক নহে ; ১ম পংক্রিতে 'পঞ্চ' তিন 
মাত্রার এবং ২য় পংক্তিতে ‘পঞ্চ’ ছুই মাত্রার ধর! হইয়াছে ॥ তঙ্জপ, 


(৩) একি কৌতুক | করিছ নিত্য | ওগো কৌতুক | মন্ী 
(*) কেরে দুরে, মন্ত সবে-_উৎসব-কৌতুকে 
- এই দুই উদাহরণেও ‘কৌতুক’ শব্দের উচ্চারণ একবিধ নহে। 
নব্য বাংলার একজন ইংরেজী-শিক্ষিত কবির রচন! হইতেও উপরিলিখিত 
মতের প্রমাণ পাওয়া যায়_ 
ন টি TED 111 1111 
কোখাত কৈশবী দল ? | বিভ্ঞানাগর কোথা ? 
METAR EEE 
সুগুযোর কারচুপিতে | সুখ হইল তোতা। 
নিকিতা 
আসবে রাজা রাজ্পরিহদ্‌ | লাউ সাংহবের মেরে, 
57511 | MD 01:18 
সার্বেল-মার! গিল্টি হলে | একবার দেখ চেয়ে। 
(“বৰাজিমাত্", হেমচন্গ ) 
এখানেও দেখ! বায়, পদাস্তের হলন্ত অক্ষর কোথাও দীর্ঘ (যথা_'সুখুষ্যের’ 
9—1667B. 
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পদে ‘য্যের: ), কোথাও হব্ব (যথা_বিগ্কাসাগর” পদে ‘গর’ ) হইতেছে; পদ- 
মধ্যস্থ হলস্ত অক্ষর সেইরূপ কখনও হন্বঃ কখনও দীর্ঘ হইতেছে। 

এই সমস্ত উদাহরণ হইতে বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতি যে কিরূপ পরিবর্তনশীল, 
তাহ স্পষ্ট প্রতীত হয়। 

ভারতীয় সঙ্গীতেও এই লক্ষণট দেখ! যার। সঙ্গীতে গায়কের ইচ্ছামত 
যে কোন একটি অক্ষরের পরিমাণ সিকি মাত্রা হইতে চার মাত্রা পর্য্যন্ত হইতে 
পারে। সাধারণ কথাবার্তায় মাত্রার এত বেনী পরিবর্তন অবস্য চলে না, তবু 
অর্ধমাত্রা হইতে ছই মাতা, এমন কি, তিন মাত্রা পর্য্যন্ত পরিবর্তন প্রায়ই 
লক্ষিত হয়। উচ্চারণের এই পরিবর্তনশীলতার সহিত বাংলা ছন্দের বিশেষ 
সম্পর্ক আছে। 

বাঙালীর ৰাগ্যস্ত্রের কয়েকটি অঙ্গের__বিশেষতঃ জিহবার--নমনীয়তা ইহার 
কারণ। 

ইচ্ছামত যে কোন অক্ষরকে হ্রন্ব বা দীর্ঘ করা বাঙালীর পক্ষে সহজ । 
প্রত্যেক অক্ষরকে ত্ুন্থ করিয়া! উচ্চারণ করার প্রবৃত্তিই প্রবল, তবে পদাস্তে বদি 
হলন্ত অক্ষর থাকে, সাধারণত: তাহার দীর্ঘ উচ্চারণ হস্থ ( বথা--"পাখী-সব 
করে রব,’ “রাখাল গরুর পাল’ ইত্যাদি উদাহরণে “সব, “রব+, “খাল”, “রুল”, 
“পাল্‌ ইত্যাদি একাক্ষর হইলেও ছুই মাত্র! হিসাবে পঠিত হয়)। কিন্ত 
আবশ্যক-মত পদাস্তস্থ হলসন্ত 'অক্ষরও হবৰ করা হয়। উদাহরণ পূর্বেই দেওয়া 
হইয়াছে। 

বাঙালীর বাগ্যস্ত্রে নমনীয়তার জন্ত বাংলা উচ্চারণের আর একটি বিশেষত্ব 
লক্ষিত হয়। বাঙালীর জিহ্বা ও বাগ্যস্্র অবলীপাক্রমে অবস্থান ও আকার 
পরিবর্তন করে। সুতরাং প্রত্যেকটি স্বরের উচ্চারণের প্রয়াস বাংলা উচ্চারণের 
দিক্‌ দিয়া তত উলেখযোগ্য নহে । ইংরেজী ও সংস্কৃত ভাষায় স্বরই উচ্চারণের 
দিক্‌ দিয়! বাক্যের প্রধানতম অঙ্গ, এবং ছন্দোরচনায় প্রত্যেকটি প্বরের ওজন 
এবং হিসাব ঠিক রাখিতে হয়। Inhumanity, Eternity ইত্যাদি শব্দের 
প্রত্যেকটি স্বরের হিসাব ছন্দের মধ্যে পাওয়া! বায়, এবং সেই জন্য পক্ষে 
Inh৷৷৷£১ শব্দটিকে পাচটি একস্বর শব্দের সমানরূপে ধর! হইয়া! থাকে। 

বাংলায় কিন্ত স্বরের সেরূপ প্রাধান্ত লক্ষিত হয় ন!। Inbumunity আর 
what books can tell thee, ইহারা যে সমান ওজনের, তাহ! বাংলা 
উচ্চারণের, রীতিতে প্রভীত হয় না। কারণ, বাংলায় স্বর অন্তান্ত 


বা 


০ 
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, ছাপাইয়া রাখে না। স্বরের উচ্চারণের চেষ্টাই বাক্যের সর্বপ্রধান ঘটন! নহে । 


খুব অল্প আয়াসে বাংলার স্বরের উচ্চারণ হয় এবং 'সবলীলাক্রমে তাহার মাত্রা- 
বৃদ্ধি, মাত্রা-ভ্বাস কিংবা তাহার উপর উচ্চারণের জোর ফেলা যাইতে পারে। 
অনেক সময়ে এত লবুভাবে স্বরের উচ্চারণ হয় যে, ছন্দের হিসাব হইতে 
তাহাকে বাদ দেওয়া হয়। যথা 
(0১) খিকিমিকি দেখে সাধুর বোন, পক্ষীয়ে ছাড়ে রা। 
আডিনায় ছড়া! দের না কেন বৌ, কুঁজি আন্তে তুলে গা 
le Latif 5 1111 1|7 
- বিক্‌ মিক্‌ ভাখে সাধুর বোন্‌ (পক্ষীএ ছাড়ে রা 
1118 55] 11 1111 
আড, নার, ছড়। | গ্কার না ক্যান্‌ বৌ | (কুলি) আস্তে তুলে (গা 
(২) তোমার খেলায় রাং কূপে! হয়, গোবোরে শালুক ফোটে 
17551110018 নি 
= তো মার খ্যালাক্স | রাংরূ পো হয়, | গোৰ, রে শা লুক্‌ | ফো টে 


পূর্বে যে সমস্ত উদাহরণ দেওয়া হইয়াছে, তাহাতে অনেক জায়গায় এই 
রীতির দৃষ্টান্ত আছে; যেমন ‘লাফিরে' - ‘লাফে - ‘লাফ্যে', “থলিয়ায়" = 


“ল্‌ য়ায়. =‘খলাায়? । এই ভাবেই ‘করিতে’ “চলিতে' প্রস্থৃতি রূপের জায়গায় 
এখন ‘কর্তে’ ‘চল্তে’ ইত্যাদি দাড়াইয়াছে। 

আর এক দিক্‌ দিয়! ইহার প্রমাণ পাওয়া! যায় । অনেক সময়ে দেখা যায় 
যে, কোন একটি স্বরের উচ্চারণ করিলে বা না করিলে ছন্দের কিছুমাত্র ইতর- 
বিশেষ হয় না। যেমন, ‘এ কি কৌতুক | করিছ নিত্য | ওগো! কৌতুক-ময়ী’_ 
এই প্যক্রির প্রথম ‘কৌতুক’ শব্দটির শেষ বর্ণ টিকে হলস্ত-ভাবে বা অকারাস্ত 
পড়িলে একই ছন্দ থাকে ; পূর্বের স্বর “উ'কে দীর্ঘ ও শেষের “ক’-বৰ্ণকে হসন্ত 
ভাবে পড়িয়া! প:ক্তির ক অংশটির মাত্র! পূরণ করিবার পরও একটু লঘুদ্ভাবে 


(অ) 
অস্ত অকারের উচ্চারণ করা যাইতে পারে [এ কি কৌতুক্‌] তাহাতে 


কিছুই ক্ষতি-বৃদ্ধি হয় না। 


সুতরাং বলা যাইতে পারে যে, অক্ষরসংখ্যা বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় নয়। 


২. অর্থাৎ স্বরের সংখ্যা বা স্বরের কোন নির্দিষ্ট গুণের উপর বাংলা ইন্দের প্রকৃতি 


১৩২ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


নির্ভর করে না। যদি করিত তাহা! হইলে, উপবুর্ণাক্ত উদাহরণে ‘কৌতুক’ শব্দকে - 
একবার দ্বিশ্বর এবং একবার ত্রিস্বর ধরার জন্ত ছন্দের ইতর-বিশেষ হইত । 

বাংল! ভাষার আদিম কাল হইতেই উচ্চারণের এতাদৃশ পরিবর্তনীরতা 
লক্ষিত হয়। বাংল! প্রভৃতি আধুনিক ভাষার প্রাচীন নসুনা! ও তন্তুব প্রাকৃত 
ভাষার পার্থক্য বুঝিবার একটি প্রধান চিহ্ন এই । সংস্কৃ, তথ! পালি এবং 
অঙ্তান্ত প্রাকৃত ভাষায় অক্ষরের দৈর্ঘ বাধা ধর নিয়মের উপর নির্ভর করে, গছ্ছো 
ও পত্চে সর্বত্রই তাহা বজায় থাকে। কিরূপে প্রারুত ভাষ! হইতে ক্রমে 
আধুনিক ভাষাগুলির উৎপত্তি হইল, তাহ! সুস্পষ্টনূপে জানা যায় নাও কিন্ত 
বাংলার স্তায় আধুনিক ভাবার প্রাচীনতম ব্অবস্থা হইতেই দেখা যায় যে, অক্ষরের 
মাত্রার কোন স্থির নিয়ম নাই । “বৌদ্ধ গান ও দোহা” হইতে দুই একটি দৃষ্টান্ত 
দেওয়া যাক্‌-_ 





উপরের শ্লোক দুইটির মাত্র! বিচার করিলে স্পষ্টই দেখ! যাইবে যে, পুরাতন 

মাত্রা-বিধি. অচল হইয়| গিয়াছে, এবং পাঠকের ইচ্ছান্থুসারে যে কোন অক্ষরের 

্্বীকরণ ও দীর্বাকরণ চলিতেছে। শৃল্তপুরাণের হিয়াত শ্লোক হইতেও তাহা 

প্রমাণ হয়,_ ন 

পন্চি্্ লজ অন্ন ভৰত, 

হু জানাই লাঙ্গল | সববান 

রহ _কিন্ধ ইহ! হইতে যেন কেহ এ ধারণ! ন! করেন যে, বাংল! ছন্দে অক্ষরের 
_ মাত্র! সম্বন্ধে কোন নিশ্বম নাই । লিক্ষম আছে ; অন্ত সে নিয়মের ব্যাখ্যা করা 
হইয়াছে। এখানে শুধু এইটুকু বলা. উদ্দেশ্য যে, বাংলা উচ্চারণ-পদ্ধতিতে 
৪ রি দিয় একটা ধরা-বাধা নাই, সুতরাং ছন্দের 
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্রীঃ পুঃ ৪র্থ শতকে খাহার! বাংলার বাস করিতেন, তাহাদের ভাব! সম্বন্ধে বিশেষ 
কিছুই জানা নাই। তবে তাহারা যে আৰ্য্য ছিলেন না এবং তাহাদের ভাষাও 
যে আৰ্য্য-ভাষ! ছিল না, তাহ! বলা যাইতে পারে। সম্ভবত; দ্রাবিড়ী ও 
কোলদিগের ভাষার সহিত তাহাদের ভাষার নিকট সম্পর্ক ছিল। কালক্রমে 
যখন আধ্য-ভাষ। বাংলায় প্রবেশ ও বিস্তার লাভ করিল, তখন নূতন নূতন বাধ্য 
কথার চল হইলেও 'আধ্যাবর্তের উচ্চারণ বাংলায় ঠিক চলিল না। কতক 
পরিমাণে হস্থ-দীর্থ ভেদ চলিল বটে, কিন্তু বাধা ধর! নিয়ম করা গেল না, ছন্দে 
খাট দেশী রীতি অর্থাৎ সমান ওজনের স্বীস-বিভাগের পুনরাবৃত্তি করার রীতি 
রহিয়া গেল। 
Cat ) 
ছেদ, যতি ও পর্ব 


কথ! বলার সময়ে আমরা অনর্গল বলিয়! যাইতে পারি না, ফুস্‌কুসে বাতাস 
কমি! গেলেই ফুস্ফুসের সন্ধোচন হয়, এবং শারীরিক সামর্থ্য অস্থুসারে সেই 
সঙ্কোচনের জন্তা কম বা বেশী আরাস বোধ হয়। সেই জন্ত কিছু সময় পরেই 
পুনশ্চ নিঃশ্বাস: গ্রহণের জন্ত বলার বিরতি আবশ্যক হইক্সা পড়ে। নিঃশ্বাস- 
গ্রহণের সময়ে শব্দোচ্চারণ কর! যায় না। যখন উত্তেজক ভাবের জন্ত ফুস্ফুসের 
পাশ্ববর্তী পেশীসমুহের সামগ্ধিক উত্তেজনা ঘটে, তখন সক্কোচন-জনিত আয়াস 
কম বোধ হয়, এবং সেইজন্ত তত শীত্ব বিরতির আবশ্যক হয় নাঁ। এই কারণেই 
উদ্দীপনাময়ী বক্তৃতা ব কবিতায় বিরতি তত শী শীত দেখ যায় না। 

-. সংস্কৃত ছন্দ:শান্ে এ রকম বিরতির নাম যতি (*যতিবিচ্ছেদঃ” ) | আমরা 
ইহাকে ‘বিচ্ছেদযতি' বা শুধু “ছেদ” বলিব । কারণ বাংলায় আর এক রকমের 
যতির ব্যবহার আছে, এবং বাংলা! ছন্দে সেই যতিরই প্রঞ্থোজনীয়তা অধিক | 
সে সম্বন্ধে পরে বল! যাইবে । টি রর 

খানিকটা উত্তি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, মাঝে মাঝে ছেদ থাকার - 
জন্য তাহা: বিভিন্ন অংশে বিভক্ত হইয়া আছে। প্রত্যেক অংশ একটি পূর্ণ 
breath-group বা শ্বাস-বিভাগ, এবং বিভিন্ন অংশের মধ্যে একটি করিয়া 
breath-Pause বা ছেদ আছে। ব্যাকরণ অন্থ্াক্রী প্রত্যেক ॥enten৫০ বা 
বাকাই পুর্ণ একটি স্বাসবিভাগ বা করেকটি শ্বাসবিভাগের সমষ্টি । বাক্যের শেষের 
ছেদ কিছু দীর্ঘ হয়, এবং ইহাকে ০1০৮ breath-Pause অর্থাৎ পুর্ণচ্ছেদ বলা 









৯৩৪. বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


যাইতে পারে । বাক্যের মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন 0১:9০ বা! অর্থবাচক শব্দসমষ্টির মধ্যে 
সামান্য একটু ছেদ থাকে, তাহাকে minor breath-pause বা উপচ্ছেদ বল! . 
যায়। প্রত্যেক শ্বাসবিভাগে কয়েকটি শব্দ থাকিতে পারে, কিন্তু উচ্চারণের 
সময়ে একই শ্বাসবিভাগের মধ্যে ধ্বনির গতি অবিরাম চলিতে থাকে । 

পূর্ণচ্ছেদের সময়ে স্বর একটু দীর্ঘ কালের জন্ত বিরতি লাভ করে। তখন 
নুতন করিয়| শ্বাস গ্রহণ করা হয়। ইহাকে শ্বাস-ঘতিও বল! যাইতে পারে । 
বঅধিকত্ধ, যেখানেই ছেদ আছে সেখানেই অর্থের পূর্ণতা ঘটে বলিয়া, ইহাকে 
59756-5059 বা! ভাব-যতিও বলা যাইতে পারে । উপচ্ছেদ যেখানে থাকে, 
সেখানে অর্থবাচক শব্দসমষ্টির শেষ হইরাছে বুঝিতে হইবে ; উপচ্ছেদ থাকার 
দরুণ বাক্যের অন্বয় কিরূপে করিতে হইবে, তাহা! বুঝ! যায়__একটি বাক্য 
অর্থবাচক নান! খণ্ডে বিভক্ত হয়। 


একটা উদাহরণ দেওয়া যাক্‌ :_ 
প্রামরিরি হইতে হিমালয় পযন্ত প্রাচীন ভারতবর্ষের যে দীর্ঘ এক খণ্ডের মধ্য দিয়।+ মেখদুতের, 


মন্দাক্রান্ত! ছন্দে+ জীবনশ্রোত প্রবাহিত হইয়| গিল্পাছে+*, সেখান হইতে+ কেবল বর্ধীকাল নহে+* 
(চিরকালের মতে!*+ আমর! নির্বাসিত হইক্াছি+।” (”মেঘদুত”, রবীপ্রনাখ ঠাকুর ) 


উপরের বাকাটিতে যেখানে একটি তারকাচিহ্ দেওয়। হইছে, পড়িবার 
সময়ে সেইখানেই একটু থামিতে হয়, সেখানেই একটি উপচ্ছেদ পড়িযাছে ৮ 
এইটুকু ন! থামিলে কোন্‌ শব্দের সহিত কোন্‌ শব্দের অন্য, ঠিক বুঝা যায় 
না। এই উপচ্ছেদগ্ুলির দ্বারাই বাকাটি অর্থবাচক করেকটি খণ্ডে বিভক্ত 
হইরাছে। যেখানে দুইটি তারক। চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, সেখানে পূর্ণচ্ছেদ 
বুঝিতে হইবে ; সেখানে অর্থের সম্পূ্ণহা হইয়াছে, বাক্যের শেষ হইয়াছে। 
একূপ স্থলে উচ্চারণের দীর্ঘ বিরতি ঘটে এবং নূতন করিয়! শ্বাস গ্রহণ কর! হয়। 
কথার মধ্যে ছন্দোবক্কের জন্য যে এক্য্ত্র আবশ্যাক, ছেদের অবস্থান অনেক 
সময়ে তাহ! নির্দেশ করে। সমসরিমিত কালানস্তরে অথবা কোন নন্মার আদর্শ 
অন্ুবায়ী কালানস্তরে ছেদের অবস্থান হইতেই অনেক সময়ে ছন্দোবোধ জন্মে। 
বাংল! পরার, ত্রিপদী প্রভৃতি সাধারণ ছন্দে ছেদের অবস্থানই অনেক সময়ে 
ছন্দের বিভাগ নির্দেশ করে। যেষন_ 





বাংলা ছন্দের মুলতন্ ১৩৫ 
গগন-ললাটে* | চুর্পকোর মেব* | 

স্তরে স্তরে স্তরে ফুটে** || 
কিরণ সাৰিয়া+ | পৰনে উড়িয়া | 

দিগন্তে বেড়ার ছুটে+* || (“আশাকানন", ছেমচন্ত ) 


উপযুযক্ত দুইটি দৃষ্টাস্তে যে ভাবে অর্থবিভাগ, সেই ভাবেই ছন্দোবিভাগ 
হইয়াছে, উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদের অবস্থান দিয়াই ছন্দোবোধ জন্মিতেছে। 

কিন্তু অনেক সময়েই পদ্চে ছেদের অবস্থান দিয়া ছন্দের এক্যুত্ নিদ্দিষ্ট 
হয় না। যে পঞ্ডে ছেদের আবির্ভাবের কাল অত্যন্ত স্ুনিন্িষ্ট, তাহা অত্যন্ত 
একঘেয়ে ও স্পন্দনহীন বোধ হয়, সুতরাং তাহাতে ভালরূপে মানসিক 
আবেগের স্তোতন! হয় ন!। ইংরেজীতে Pope-এর heroic Couplet 
এবং বাংলার ভাবতচন্দ্রের পক্থারে এই জন্য একটা বিরক্তিকর একটান! 
ক্র অনুভূত হয়। যে পদ্চের ছন্দ সহদ্দেই মনে কোনও বিশেষ ভাবের 
উদ্দীপনা করে, তাহাতে ছেদের অবস্থান অত নিয়মিত থাকে না। মাইকেল 
মধুক্ছদন বা রনীন্দ্রনাথের কবিতায় ছেদের অবন্থানের যথেষ্ট বৈচিত্র্য আছে 
বলিয়া তাহাতে নান! বিচিত্র স্বর অন্ত হয়। পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, 
ছন্দের প্রাণ বৈচিত্র, বৈচিত্রা-হেতু আন্দোলনে, আবেগের সারে । 
প্রক্যহ্ত্র ছন্দের কাঠা, বৈচিত্র্য তাহার রূপ । যদি ছেদের অবস্থানের 
ত্বার! ছন্দের উ্ক্যথত্র সুচিত হয়, তবে বাকোর অন্ত কোন লক্ষণের দ্বার! 
বৈচিত্রের নির্দেশ করিতে হয়। কিন্তু ধ্বনির হিচ্ছেদই শ্রবণ ও মনকে 
সর্ধাপেক্ষা বেনী অভিভূত করে, সুতরাং ছেদ যদি একো বন্ধন 'আনিয় দেয়, 
তবে বাক্যের অন্ত কোনও লক্ষণের দ্বারা যেটুকু বৈচিত্রা সুচিত হয়, তাহ! 
অত্যন্ত ক্ষীণ হইয়া পড়ে। এই জন্য ভাবের তীব্রতা যে ছন্দে প্রবল, ছেদ 
সেখানে বৈচিত্রোর উপাদান হইয়া থাকে । 

কিন্ত ছেদ ছাড়াও বাক্যের অন্তান্ত লক্ষণের ছারা একা সুচিত হইতে 
পারে। ভিন্ন ভির জাতির উচ্চারণ-কণালীর পার্থক্য অন্থসারে বাকের কোন 
একটি লক্ষণ এক্যের উপাদান বলিয়া গৃহীত হয়। কোনও জাতির ভাষায় 
ববাকোর যে লক্ষণ বাগ্যজ্জের সুস্পষ্ট প্রয়াসের উপর নির্ভর করে এবং সেই 
জাতির সমস্ত ব্যক্তির উচ্চারণেই লক্ষণটি পূর্ণভাবে বজায় থাকে, তাহাই 
এ্ক্যের উপাদানীভূত হইতে পারে। 

ইংকান্দীতে কোনও কোনও অক্ষরের উচ্চারণের সময়ে স্বরের গান্ডীব্য 





১৩৬ বাংল! ছন্দের মুল সুত্র 


বাড়িয়া যায়, তাহাকে &2০০০৫-ওয়ালা অক্ষর বলা হয়। এই ৭০০০৮ / 
অবস্থানই ইতরেজী ছন্দের পক্ষে সর্ব্বাপেক্ষা। গুরুতর ব্যাপার কিন্ত বাংলাম্.. 
হাঃ অক্ষর-বিশেষের উচ্চারণে স্বর-গাস্তীর্্য-বৃদ্ধির স্বাভাবিক ও নিত্য রীতি 
অর্থাৎ বাংলা! অক্ষরের উপর শ্বাসাঘাতের এমন কোন স্থির রীতি নাই, 

১১৯ অবলম্বন করিয়া! ছন্দের একা্থত্র রচনা! করা বাইত্তে পারে। রবীন্দ্রনাথ. 
ঠাকুর, জে. ডি. এপ্ডার্সন্‌, হুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি লক্ষ্য করিয়াছেন 
যে, প্রত্যেক বাংলা শব্দের প্রথমে একটু শ্বাসাঘাত পড়ে। এই জন্তই বাংলা 
শব্দের শেষের দিকের অক্ষরগুলিতে স্বর অপেক্ষা্কত দুর্বল হইয়! পড়ে, এবং 
বোধ হয় সেই কারণেই বাংলায় তৎসম বিশুদ্ধ সংস্কৃত শব্দের অন্তয ‘অ’-কার 
প্রায়ই উচ্চারিত হয় না। আধ্যভাষা বাংলার আসিবার পূর্বের বঙ্গদেশে যে 
সমস্ত ভাষার প্রচলন ছিল, তাহাদের উচ্চারণ-প্রথা হইতে বোধ হয় এই রীতি 
আসিয়াছে। এখনকার সাওতালী প্রস্থতি ভাবাতেও বোধ হয় অনুরূপ রীতি 
আছে। 

কিন্ত বাংলা! শব্দের প্রারস্তে যেটুকু স্বাভাবিক শ্বাসাঘাত পড়ে, তাহ! বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নয়,_তাহ! শ্রবণ ও মনকে আক্ুষ্ট করে না। বাঙালীর জিহ্বা 
নমনীয় ও ক্ষিপ্র বলিয়া এক ঝৌকে অনেকগুলি শব্দ আমর! উচ্চারণ করিয়া বাই, 
এবং সেই জন্য প্রত্যেক শব্দের অক্ষর-বিশেষের উপর বেশী করিয়! শ্বাসাখাত 
দেওয়া আমাদের পক্ষে কিছু হরুহ। সমান ভাবে সব কয়টি অক্ষর পড়িয়া 
যাইবার প্রবৃত্তি আমাদের বেশী | দৃষ্টান্ত-স্বরূপ বল! যাইতে পারে যে, “গত কয় 
বৎসর বাঙাল! ভাষায় যে সকল বিজ্ঞান-বিষন্ষক পুস্তক প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার 
প্রায় সবগুলিই পাঠ্যপুন্তক-শ্রেণিভুক্ত" ( প্র্ুল্ত্জ রাজ )__-এই রকম একটি 
বাকা পাঠের সময়ে প্রত্যেক শব্দে উল্লেখযোগ্য শ্বাসাঘাত অন্তভুত হয় না ॥ 
কথিত ভাষায় যখন কোন একটি শব্দকে পৃথক্‌ ভাবে পড়া বা উচ্চারণ করা! যায়, 
তখন শব্দের প্রারভ্ভে একটু শ্বাসাঘাত পড়ে বটে, কিন্তু ইংরেজী শব্দে accent- 
ওয়ালা অক্ষরের যে রকম প্রাধান্য, বাংল! শব্দের প্রথম অক্ষরের ধ্বনির দিক্‌ 
দিয়া সে রকম প্রাধান্ত নয়। “দেখবি”, “ভেতর” প্রন্থতি শব্দের প্রারস্তে যে 
শ্বাসাঘাত হয়, distinctly, remember প্রভৃতি ইংরেজী শব্দের accent- 
ওয়াল! অক্ষরের উপর স্বাসাঘাত তাহার চেয়ে চের বেশী। 

বাংল! কথায় যে শ্বাসাঘাত স্পষ্ট অনুভূত হয়, তাহা! শব্দ-গত নয়, শব্দসমষ্টি-- 
গত । কয়েকটি শব্দে মিলিয়া যে অর্থবাচক বাক্যাংশ গড়িয়া উঠে, তাহারই 
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প্রথম দিকের কোন শব্দে স্পষ্ট শ্বাসাঘাত পড়ে ॥ পূর্বে “শ্রীকান্ত” হইতে যে 
অংশটি উদ্ধৃত করা হইয়াছে, তাহার বিভাগগুলি পরীক্ষা করিলে দেখা যাইবে যে, 
প্রতি বিভাগে বা প্রতি বাক্যাংশে মাত্র একটি শব্দের কোনও একটি অক্ষরের 
উপর স্পষ্ট জোর পড়িতেছে। যেমন--“‘এই ত চাই; | কিন্ত আন্তে ভাই, | 
ব্যাটারা ভারি পাজী |7। বাক্যাংশের মধ্যে অর্থের ও অবস্থানের দিক্‌ দির 
প্রাধান্ত পাইলে যে-কোনও শব্দে শ্বাসাঘাত পড়িতে পারে, কিন্ত স্বাভাবিক ও 
নিত্য শ্বাসাঘাত প্রতোক শব্দে স্পষ্টূপে অঙ্গভূত হয় ন!। প্রতি বাক্যাংশে 
যে শ্বাসাঘাত দেখা যায়, তন্দার! বাক্যের ছন্দোবিভাগ সহজে প্রতীত হয় এবং 
ছন্দতরঙ্গের নীর্ নির্দিষ্ট হয়। এই শ্বাসাঘাত ছন্দোবিভাগের ও অর্থবিভাগের 
ফল, হেতু নহে; স্থতরাৎ স্বাসাঘাত বাংলার ছন্দোবিভাগের একান্দত্র নির্দেশ 
করিতে পারে না। 

পরিমিত কাপানস্তরে বাগ্যগ্থে নৃতন করিয়া শক্তির সঞ্চারই বাংলায় 
ছন্দোবিভাগের স্থত্র । 

বাঙালীর বাগ্হন্ত্র খুব ক্ষিপ্র ও নমনীয় বটে, কিন্ত ইহার ক্লান্তিও শীত্র ঘটে । 
নি:শ্বাস-গরহণের পর হইতে পরবর্থী পূর্ণচ্ছেদ ন! আস! পর্য্যন্ত বাগ্যস্ের ক্রিয়া 
এক রকম অনর্গল চলিতে থাকে। এই সময়ের মধ্যে অনেক অক্ষর উচ্চারিত 
হয়। সুতরাং পূর্বেই কিছু বিশ্রাম বা বিরামের আবশ্যক হইয়া পড়ে । যে 
সমস্ত ভাষায় দীর্ঘ ্বরের বহুল ব্যবহার আছে, তাহাতে দীর্ঘ স্বর উচ্চারণের সময়ে 
জিহবা! কিছু বিরাম পায়; স্থতরাং ভিন্ন করিয়া “জিহেবষ্টবিরামন্থান” নির্দেশ 
করার দরকার হয় ন1। কিন্তু বাংলায় দীর্ঘস্বরের ব্যবহার খুবই কম, স্মতরাং 
ছেদ ছাড়াও ‘দিহেবষ্টবিরামন্থান’ রাখিতে হয়। এক এক বারের ঝৌকে জিহবা 
করেকটি অক্ষর উচ্চারণ করার পর পুনশ্চ শক্তি-সঞ্চয়ের জন্ত এই বিরামের 
আবশ্যকত! বোধ করে। বিরামের পর আবার এক ঝৌকে পুনশ্চ কয়েকটি 
অক্ষরের উচ্চারণ হয়। এই বিরামস্থলকে বিরামযতি বা শুধু ‘যতি’ নাম দেওয়া 
যাইতে পীরে। যেখানে যতির অবস্থান, সেখানে একটি 1715৩ ৰা কৌকের 
শেষ এবং তাহার পরে আর একটি কৌকের আরম্ভ । 

আমরা ছেদ ও যতি, অর্থাৎ, breath-pause বা বিচ্ছেদযতি ও metrical 
০৪০ বাঁ বিরামযতি এই দুইয়ের পার্থক্য দেখাইতেছি । সংস্কতে ছন্দঃশান্সে 
এ রকম পার্থক্য স্বীকৃত হয় নাঁ। সংস্কতে শ্ষতিজিহ্বেষ্টবিরামস্থানম্প এবং 
শযতিথিচ্ছেদ:স এই দুই রকম সংজ্ঞাই আছে। সংস্কত ছন্দোবিদ্দের ধারণ! 
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ছিল যে, যখন ধ্বনির বিচ্ছেদ ঘটিবে, সেই সময়েই জিহবা বিরামলাভ করিবে 
এবং অন্য সময়ে জিহ্বার ক্রিয়া অবিরাম চলিবে । কিন্তু তাহার! লক্ষ্য করেন. 
নাই যে, যখনই দীর্ঘস্বর উচ্চারিত হয়, তখনই লিহ্বা সামান্য কিছু বিরাম পা 
এবং পায় বলিয়াই ২৮ মাত্রা বা ৩২ মাত্রার পর ছেদ বসাইলে চলিতে পারে । 

যাহা হউক বাংল! ছন্দে ছেদ ও যতি__এই দুই রকম বিভাগস্থল স্বীকার 
করিতে হইবে । ছেদ যেমন ছুই রকম-_-উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ, যতিও সেইরূপ 
মাত্রাভেদে দুই রকম-_অর্ধযতি (বা হুম্বযতি ) ও পুর্ণঘতি । ক্ষুদ্রতম ছন্দো- 
বিভাগগুলির পরে অর্দযাতি এবং বৃহত্তর ছন্দোবিভাগ গুলির পরে পুর্ণতি থাকে । 
. অবশ্য অনেক ক্ষেত্রেই বাংলায় ছেদ ও যতি এক সঙ্গেই পড়ে । উপচ্ছেদ ও 
অন্ধযতি এবং পূর্ণচ্ছেদ ও পুর্ণঘতি অবিকল মিলিয়া যায়। ভারতচন্তরের 
‘অন্নদামঙ্গল’ এবং হেমচন্দ্রের ‘আশাকানন’ হইতে পূর্বে যে অংশ উদ্ধৃত করা 
হইয়াছে, সেখানে এইরূপ ঘটিগ্কাছে । কিন্তু সব সময়ে তাহা হয় না। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে ছেদ ও যতির পরল্পর বিয়োগের জন্যই তাহার শক্তি ও বৈচিত্রা এত 
অধিক। কিন্তু অমিত্ৰাক্ষর ছাড়াও অন্তত্র অনেক সময়ে ছেদ ও যতি ঠিক ঠিক 
মিলিয়! যায় না, অথবা! পূৰ্ণচ্ছেদ ও পূর্ণৰতি মিলিলেও উপচ্ছেদ ও অ্দ্ধযতি মেলে 
না। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিতেছি,_ 

(*, ** এই সক্কেত দ্বার! উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদ নির্দেশ করিয়াছি, এবং |, | 
এই সন্ধেত ছারা অদ্ধযতি ও পূর্ণবতি নির্দেশ করিতেছি । ) 


(১) কৈলাস শিখর* | অতি মনোহর* | কোটি শশী পর | কাশ ** | 
গন কিতর * | বক্ষ বিস্াৰর* | আপ্সরাগশের | বাস ** 
(২) ব্র--ভাবাটাও ত! | ছাড়া * মোটে | বেঁকে না * রস | খাড়া *' 
আর-_ভাবের নাখায় | লাঠি মারলেও * | দের না কে! সে | সাড়া, ** 1 
সে- হাজারি পা | দলাই. * গৌফে | হাজারি দিই | চাড়া; **। 
1 ‘হাদির গান’, দ্বিজেন্দলাল রায় ) 





(৩) একাকিনী শোকাকুল! | অশোক কাননে ॥ 
কাদেন রাষববাঞ! * | আঁধার কটারে ॥ 
নীরবে । **ছ্রস্ত চেড়ী | সীতারে ছাড়ি ॥ 
ফেরে দুরে, * মত্ত সবে | উৎসব-কোতুকে ॥ ** 
_("নেখনাদৰধ কাৰ’, কর্ম সৰ্গ, মধুন্ছদন 
19) এই প্রেমদীতিহার ৮ ॥ 
গাখা হয় নরনারী | মিলন মেলার ** || 
কেহ রে” কারে, = কেহ | বধুর গলার ** | 
= { গ্ৰক্ণৰ কৰিছা’, রৰীক্গনাখ । 
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যতির অবস্থান হইতেই বাংল! ছন্দের উক্যবোধ জন্মে । পরিমিত 
কালানস্তরে কোন নন্সার আদর্শ অন্থসারে যতি পড়িবেই । কিন্ত ছেদ সময়ে 
সময়ে বিচিত্রভাবে ছন্দোবিভাগের মাঝে মাঝে পড়িয়া ছন্দের একটানা! স্রোতের 
স্থানে বিচিত্র আন্দোলন স্থষ্টি করে। যখন যতির সহিত ছেদের সংযোগ না 
হয়, তখন যতিপতনের সময়ে ধ্বনির প্রবাহ অব্যাহত থাকে; শুধু জিহ্বার ক্রিয়া! 
থাকে না, এবং স্বর একটা এন ঝা দীর্ঘ টানে পর্য্যবলিত হয়। আবার 
জিহব| যখন 771,056 বা ঝৌফের বেগে চলিতে থাকে, তখনও সহসা ছেদ 
পড়িয়া থাকে ; তখন মুহুর্তের জন্য ধ্বনি স্তব্ধ হয়, কিন্ত জিহ্বা বিশ্ৰাম গ্ৰহণ 
করে না, ঝৌকেরও শেষ হয় না, এবং ছেদের পর যখন ধ্বনি প্রবাহ চলে, তথন 
আবার নূতন ঝৌকের আরম্ভ হয় লা। ছেদ 5en৮ বা অর্থ অন্থসারে পড়ে; 
সুতরাং ইহ! দ্বার! পদ্ম অর্থান্থ্যাস্বী অংশে বিভক্ত হয়। বাগ্যজ্জের সামর্থ্যান্থসারে 
যতি পড়ে । ইহার দ্বার! পঞ্চ পরিমিত ছন্দোবিভাগে বিভক্ত হয়। প্রত্যেক 
ছন্দোবিভাগ বাগ্যস্ত্ের এক এক বারের কৌকের মাত্রান্থসারে হইরা থাকে । 
এক এক বৌকে পরিমিত মাত্রার শ্বাস কুস্ফুস. হইতে বাহির হয়। এই 
ঝৌকের মাত্রাই বাংলায় ছন্দোবিভাগের উঁকোর লক্ষণ । 

কেহ কেহ বলেন যে, পরিমিত কালানস্তরে শ্বাসাঘাতযুক্ত অক্ষর থাকাতেই 
ছন্দোবিভাগের বোধ জন্মে। কিন্ত এ মত যুক্তিযুক্ত বোধ হয় না। অবশ্য 
যে শব্দ কয়টি লই এক একটি ছন্দোবিভাগ গঠিত হয়, মিলিত ভাবে তাহাদের 
অনেক সময়ে একটি ৪০০৪৪-৫7০০১ বাঁ অর্থবাচক বাক্যাংশ বলা যাইতে পারে, 
সুতরাং সেই শৰুসমষ্টির প্রথমে একটি শ্বাসাঘাত পড়িতে পারে। স্তুতরাং সময়ে 
সময়ে মনে হইতে পারে যে, শ্বাসাঘাতের অবস্থান হইতেই ছন্দোবিভাগ স্থচিত 
হইতেছে। যথা, 

(১) রাত পোহাল | ফর্সা! হল| কুট্ল কত | ফুল দীনবন্ধু ) 
(২) বিমা) বইসা! | ঘুমাও না আর ॥ 
উঠি অভাগিনি ! | দেৰ একবার ॥__( "চৈতস্ক সন্যাস", শিবনাখ শান্তী ) 

কিন্ত সব সময়েই এ রকম হয় না। অনেক সময়েই ছন্দোবিভাগের শব্দ কয়টি 
লইয়া কোন অর্থবাচক বাক্যাংশই হয় ন; অর্থবিভাগ ও ছন্দোব্ভাগের 
ঠিক ঠিক মিল হয় ন!। পূর্বে ‘হাসির গান’ হইতে যে কয়টি পংক্তি উদ্ধৃত করা 
হইয়াছে, তাহাতে অর্থবিভাগ ও ছন্দোবিভাগের কোন মিল নাই । অধিকন্ত 
বাক্যাংশের ঠিক প্রথম অক্ষরেও সব সময়ে শ্বাসাঘাত পড়ে না সর্বনাম 
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অব্যয়, ক্রিয়াবিভক্তি ইত্যাদি দিয়া কোন বাক্যাংশ আরম্ভ হইলে, তাহাদের বাদ 
দিয়া পরবর্তী কোন শব্দে শ্বাসাঘাত পড়ে। অর্থগৌরব অনুসারে বাক্যাংশের 
শব্দবিশেষে শ্বাসাঘাত পড়াই রীতি। পরস্ধ পন্যের চরণে একেবারে শ্বাসাঘাত- 
হীন একটি ছন্দোবিভাগ অনেক সময়ে থাকে, যেষন সঙ্গীতের তালবিভাগে 
স্বাসাঘাত-হীন একটি অঙ্গ ( খালি বা ফাক ) সময়ে সময়ে থাকে । শ্বাসাঘাত- 
যুক্ত শব্দে যুক্তবর্ণ থাকিলে শব্দের প্রথম অক্ষরে শ্বাসাঘাত ন! পড়িয়া! যুক্রবর্ণের 
পুর্ব অক্ষরে পড়িয়া! থাকে | কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দিতেছি, 
০ এ বে সঙ্গীত | কোথা হাতে উঠে 
/ 
এ যে লাবন্য | কোথা হ'তে ফুটে 
এবে ক্রন্দন । কোখা হ’তে টুটে 
আন্তর বিদা | রণ 
[) কুৰু বিছে ছুই | ছিলি মোর ভু ই, | আঁর সবি গেছে। কণে 
বাবু কহিলেন, | "বে উপেন, | এ জমি লইৰ | কি'নেশ 
“কাহিলাম আমি | “তুম সুন্নী | তুমির অত | না” ই 
স্থতরাং বল! যাইতে পারে মে, শ্বাসাঘাতের অবস্থান দিয়া ছন্দোবিভাগের স্থত্র 
নিদ্দিষ্ট হয় না। 
এইখানে একটা কথ! বলিয়া রাখা ভাল । বাংলার এক একটি ছন্দোবিভাগ 
সংস্কতের “পাদ” বা ইংরেজীর £০০৮ নয়। সংস্কৃত ছন্দের পাদ মানে একটি 
শ্লোকের চতুর্থাংশ । তাহার মধ্যে কয়েকটি গণ, একাধিক ছেদ, এবং প্রতি গণে 
নীর্ঘস্বরের সমাবেশ অঙ্থসারে বিরামন্থল থাকিতে পারে। ইংরেজীতে £০০ মানে 
॥৫০e৷ অনুসারে 'অক্ষর-বিন্াসের একটি আদর্শ মাত্র | ইংরেজীতে £০০৮-এর 
শেষে কোনরূপ যতি বা বিরাম থাকার আবশ্যকতা নাই, শব্দের মধ্যে যেখানে 
কোনরূপ বিরামের অবকাশ নাই সেখানেও £০০৮এর শেষ হইতে পারে। 
বাংলা ছন্দের এক একটি বিভাগ এইরূপ একটি আদর্শ মাত্র নহে। ইংরেজী 
£০০৮ও বাংলা ছন্দোবিভাগ এক মনে করার দরুণ অনেক সময়ে দারুণ ভ্রমে 
পতিত হইতে হয়। এ সম্বন্ধে বিস্ৃততর আলোচনা ‘বাংলায় ইংরাজি ছন্দ” 
শীর্ষক অধ্যান্ছে করা হইয়াছে। 
ভারতীয় সঙ্গীত শান্তরে তালের হিসাবে বাহাকে ‘বিভাগ’ বলা হয়, তাহার 
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সহিত ছন্দোবিভাগের মিল আছে। সংস্কৃতে যাহাকে “পর্কন্‌' বলা যায়, তাহাই 
বাংলা ছন্দোবিভাগের অনুরূপ । এই গ্রন্থে পর্র্ব শব্দের ছারা ছন্দোবিভাগ 
নির্দেশ করা হুইয়াছে। পরিমিত মাত্রার পর্বন দির! বাংলা ছন্দ গঠিত হয়। এক 
এক বারের ঝৌকে ক্লাস্তি-বোধ বা বিরামের আবশ্তকতার বোধ না হওয়! পর্য্যন্ত 
যতটা উচ্চারণ কর! যায়, তাহার নাম পর্ব । পর্কই বাংলা ছন্দের উপকরণ । 


tH} 
পর্বর্বাজ 


পূর্বেই বলা হইয়াছে যে, অক্ষর-সংখ্যা বাংল! ছন্দের ভিত্তিস্থানীর নয় । 
সংস্কৃত, ইংরেজী প্রভৃতি ভাষার ছন্দে প্রত্যেকটি অক্ষরের যেরূপ মর্ঘ্যাদা, বাংলায় 
তজ্বূপ নহে। সাধারণতঃ পাশ্চাত্তা ছন্দ:ঃশাস্্রের লেখকগণের মতে অক্ষর-ই 
ছন্দের অণু। কিন্তু অস্তত: একজন পাশ্চাত্তা ছন্দঃশাস্ত্রকারের ( Aristotle-এর 
শিষ্য Ari৪৫০%০m৷৷-এর ) মত যে, পরিমিত কালব্ভাগ অস্থসারেই ছন্দোবন্ধ 
হুইয়। থাকে । বর্তমান যুরোপীয় সমস্ত ভাবার ছন্দ: সম্বন্ধে অবশ্য এ মত সত্য 
না হইতে পারে, কিন্তু Ari৪০%৫৷৷৪ সম্ভবতঃ প্রাচীন গ্রীক ও তৎসাময়িক 
প্রাচ্য ভাষার প্রচলিত ছন্দের আলোচন! করিয়া! এই সিদ্ধান্তে উপনীত 
হইয়াছিলেন। 

যাহা হউক, বাংলায় গন্ ব! পদ্ম পাঠের সময়ে প্রত্যেকটি অক্ষর ব! তাহাদের 
কোন বিশেষ ধন্দের তারতম্য ততটা যনোযোগ 'আক্রষ্ট করে ন বা শ্রবপেন্রিয়ের 
গ্রাহ্ হয় না। বাঙালীর বাগযস্ত্রের বা বাঙালীর উচ্চারণের লঘুতা বা তজ্বপ 
অন্য কোন গুণের জন্ত হয় তো এক্কপ হইতে পারে। তবে এটা ঠিক যে, শব্দ ও 
তাহার মাত্রাই আমাদের কানে স্পষ্ট ধর! দেয়, 'অক্ষরবিশেষ বা তাহার অন্ত 
কোন ধৰ্ম্ম গন্ধে বাঁ পদ্চে কোথাও তেমন স্পষ্টর্ূপে ধরা দেস্স না। অক্ষর নয়, 
পুরা শব্দই আমাদের ছন্দের শূল উপাদান এবং উচ্চারণের ভিত্তিস্থানীয় । 

বাংল! ব্যাকরণের নিয়ম হইতেও বাংল! ভাষার এই লক্ষণটি বোঝা! যায়। 
বাংলায় শব্দ হইতে ineসi০৷৷ বা পদ-সাধনের সময়ে প্রায়শঃ শব্দের সঙ্গে আর 
একটি শব্দ জুড়িয়! দেওয়া! হয়। একবচন হইতে বহুবচন সাধনের জন্য, নানা 
কারক, নান! ল-কার, ক্বৎ, তদ্ধিত ইত্যাদির জন্ত শব্দের সঙ্গে বিভক্তি বা 
প্রত্যয়সুচক অন্ত শব্দ যোগ করাই বিধি; সংস্কতের স্তায় মাত্র আক্ষরিক 
পরিবর্তনের বারা বাংলায় এ কাধ্য সম্পন্ন হয় না। এ দিক্‌ দিস খচি স- 
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agglutinating বা ‘প্রত্যয়-বাচক শব্দ-সংযোগময়’ ভাষাবর্গের সহিত বাংলার 
এঁক্য আছে। 
বাংলার আর একটি রীতি-_প্রতোকটি শব্দকে নিকটবর্তাঁ অন্তান্ত শব্দ হইতে 
অযুক্ত রাখ!। বাংলায় দুই সরিকটবর্ত্ী অক্ষরের সন্ধি করিয়া একটি অক্ষর- 
সাধনের প্রথা চলিত নাই । কেবলমাত্র তৎসম শব্দের মধ্যেই এরূপ সন্ধি চলিতে 
পারে। সমাসবদ্ধ হইলেও বাংলা শব্দের মধ্যে এ ধরণের সন্ধি চলে না; ‘কচু’, 
“আলু, ‘আদ!’ এই তিনটি শব্দ সমাসবন্ধ করিলেও ‘কচাবাদ!’ হইবে না। সেই 
রকম ‘ভেসে-আসা', ‘আলো-আবাধার’ ইত্যাদি সমাসবদ্ধ পদ হইলেও সেখানেও 
দুই অক্ষরের সন্ধি করিয়া এক অক্ষর করা হয় নাই, পদের অন্তর ক্র প্রত্যেকটি 
শব্দ অযুক্ত আছে। এমন কি তৎসম শব্দকেও খাটি বাংলা রীতিতে ব্যবহার 
করিলে তাহাদেরও সমাসের মধো অযুক্ত রাখা চলে। রবীন্দ্রনাথ ‘বলাকা'য় 
“স্বেহ-অশ্ৰু’, 'বিচার-আগার' ইত্যাদি সমাস ব্যবহার করিয়াছেন । 
* বাংলা ছন্দের প্রকৃতি বুঝিতে গেলে বাংল! ভাষার এই রীতিগুলি মনে 
রাখ! একাস্ত দরকার । বাংলা ছন্দের এক একটি পর্বকে কয়েকটি অক্ষরের 
সমষ্টি যনে ন! করিয়া কয়েকটি শব্দের সমষ্টি মনে করিতে হইবে । নতুবা বাংলা 
ছন্দের মূল স্ুত্রগুলি ঠিক বুঝা যাইবে না। ‘এ কথা জানিতে তুমি” এই 
পর্বদাটর মধ্যে ৮টি অক্ষর আছে শুধু তাহাই লক্ষ্য করিলে চলিবে না; ইহা থে 
“এ কথা", ‘জানিতে’, 'তুমি” এই তিনটি পদের সমষ্টি,_-তাহাও হিসাব না 
করিলে বাংলা ছন্দের অনেক তথ্য ধরা যাইবে না। 
সাধারণতঃ বাংলা শব্দ দুই বা তিন মাত্রার, কখন কখন এক বা চার 
মাত্রারও হুয়। সমাসবদ্ধ বা বিভক্কিঘুদ্ত হইলে অবশ্য শব্দ ইহার চেয়ে ঝড় 
হইতে পারে, কিন্ত মূল বাংল! শব্দ ইহার চেয়ে বড় হয় ন!। চার মাত্রার চেয়ে 
বড় কোনও শব্দ ব্যবহৃত হইলে উচ্চারণের সমর্রে স্বতঃই তাহাকে ভাঙিয়! ছোট 
করিয়া লওয়! হয়। বাংলা উচ্চারণের এষ্ট আর একটি উল্লেখযোগ্য রীতি, 
এবং ইহার সহিত বাংলা ছন্দের রীতির বিশেষ সম্পর্ক আছে। “পারাবার* 
শব্দটি চার মাত্রার, কিন্তু ‘পারাবারের' শব্দটি পাচ মাত্রার, এ জন্য উচ্চারণের 
সময়ে ইহাকে স্বতঃই ‘পারা__বারের' এই ভাবে ভাঙিয়। পড়া হয়। 'চাহিয়াছিল' 
শব্দটিকে “চাহিয়া__ছিল” এই ভাবে উচ্চারণ করা হয়। a 
পারের মধ্যে ৰে কটি সুল শব্দ ( বা সমুচ্চাধ্য শব্দাংশ ) থাকে, তাহারা 
প্রত্যেকে স্বয়ং বা অপর হু'একটি শব্দের সহযোগে 73৩৮ বা পর্বের উপরিভাগ 
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বা অঙ্গ গঠিত করে। ভারতীন্স সঙ্গীতে যেমন প্রত্যেকটি বিভাগ কয়েকটি 
অঙ্গের সমষ্টি, বাংলা ছন্দে তেমনি প্রত্যেকটি পর্ব কয়েকটি অঙ্গের সমষ্টি । 
“বিছ্যং-বিদীৰ্ণ শুন্ধে কাকে কাকে উড়ে চ'লে যায়' এই পংক্রিটির মধ্যে দুইটি 
পর্ধব আছে--‘বিদ্যুৎ-বিদীৰ্ণ শূন্তে’ ও ‘ঝাকে ঝাঁকে উড়ে চ’লে যায় ।” প্রথম 
পর্বটি “বিছ্যাৎ, ‘বিদীণ’, “শূন্ত’ এই তিনটি অঙ্গের সমষ্টি; দ্বিতীয় পর্বটি ‘কাকে 
ঝাকে', ‘উড়ে চে, *যাক্স' এই তিনটি অঙ্গের সমষ্টি । প্রত্যেকটি অঙ্গের 
প্রারস্তে বরের 70155715 বা গান্ভীধ্য সর্বাপেক্ষা অধিক, অঙ্গের শেষে গান্তীর্য্য 
সর্বাপেক্ষা কম । কখন কখন প্রারস্তে স্বরের গান্তীর্্য কম হইয়! শেষের দিকে 
বেশী হয়, এই ভাবে স্বর-গাস্তীখ্যের উত্থান-পতন অনুসারে অঙ্রবিভাগ বোঝা 
যায়। এই অধ্যায়ের হখ পরিচ্ছেদে এক একটি অথবিভাগের কোন একটি 
বিশেষ অক্ষরের উপর যে স্বাসাঘাতের কথা বলা হইয়াছে, তাহার সহিত এই 
স্বর-গান্তীয্যের শক্য নাই। এই শ্বরগা্ভীর্ঘ্যের সে রকম কোন বিশেষ জোর 
নাই, ভালরূপে লক্ষ্য না করিলে ইহ! ধরা যায় না। কিন্ত এই ভাবে অঙ্গব্ভাগ 
হইতেই কবিতার পরে ছন্দোলক্ষণ প্রকাশ পায়, পর্বের মধ্যে স্পন্দন ব! দোলন 
অনুভূত হয়। বাংল! ছন্দের বিশিষ্ট নিয়মানুসারে পর্ধবাঙ্গগুলি ন! সাজাইলে 
ছন্দ:পতন অবপ্স্তাৰী। কিন্তু পর্ধাঙ্গগুলিকে বাংলা ছন্দের উপকরণ বলা যায় 
নাঁকারণ ইহাদের সমত্ব হইতে ছন্দের এক্যবোধ জন্মে না। পর্বের অন্তু ত 
বিভিন্ন অঙ্গের মাত্রা ইত্যাদি লক্ষণ পৃথক্‌ হইতে পারে, এবং তজ্জন্ত পর্বের 
মধ্যেই কতকট! বৈচিত্রের বোধ হয়। 
বাংলা ছন্দের রীতি__যতদুর সম্ভব এক একটি শব্দ সম্পূর্ণভাবে কোন একটি 

অঙ্গের অন্ততুক্ত থাকিবে । অঙ্গ চার মাত্রার চেয়ে বড় হয় না হৃতরাং চার- 
মাত্রার চেয়ে বড় শব্দ ভাঙ্গিথ ভিন্ন ভিন্ন অঙ্গের মধ্যে দিতে হয়; কিন্তু যদি 
সম্ভব হয়, শব্দের মুলধাতু না ভাঙ্গিয়া একই অঙ্গের মধ্যে রাখিতে হইবে। 
আর সময়ে সময়ে যেখানে ছন্দোবন্ধের স্থত অত্যন্ত সুনিদদিষ্ট_বিশেষতঃ যে 
রকম ছন্দে শ্বাসাঘাতের প্রাধান্ত খুব বেন্ম_-সেখানে ছন্দের খাতিরে এই রীতির 
ব্যত্যয় কর! যাইতে পারে। 

2 ৫৩১ 

এ বাংলা ছন্দের প্রকৃতি 
অক্ষরের কোন না কোন এক বিশেষ ধর্ম্মের উপর কোন এক বিশেষ ছন্দ২- 
পদ্ধতির ভিত্তি প্রতিষ্ঠিত হয় । ইংরেজী ছন্দ মূলতঃ ০০০০০৮এর সন্কিত সংশ্লিষ্ট 





১৪৪ বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


উত্রুষ্ট ইংরেজী কবিতায় অবশ্য অক্ষরের দৈর্ঘ্য ও ‘রঙ২ (tone-colour) 
ইত্যাদিও ছন্দ:-সৌন্দধ্যের সহারতা করে কিন্তু ৯০০০০৫এর অবস্থানই ইংরেজী 
ছন্দে সর্বাপেক্ষা গুরুতর বিষয়। বাংলা, সংস্কৃত ইত্যাদি বহু ভাবায় অক্ষরের 
দৈর্ঘ্য অথবা মাত্ৰ৷ অঙুসারেই ছন্দোরচনা হইয়া থাকে । স্বরাদাত ইত্যাদি যে 
বাংল! ছন্দে নাই এমন নহে, কিন্তু ছন্দের ভিত্তি__মাত্রা, স্বরাঘাত বা অন্ত 
কিছু নহে। ক 

মাত্রান্থসারী ছন্দের মধোও ভিন্ন ভিন্ন পদ্ধতি হইতে পারে। সংস্কৃতের 
বৃত্তচ্ছন্দে তত্ব ও দীৰ্ঘ অক্ষরের সাঙ্গাইবার বৈচিত্র্যের উপর ছন্দের 


উপলব্ধি নির্ভর করে। 'ছাযাপখেনেৰ শরৎ রস শর 


পৰাহ্থষিঃ আটুরাহা 





দহি বিদ্বিহভ্‌ বা হবি চহো তৰা" ইত্যাদি চরণে হ্ব্বের পর হ'ব বা দীর্ঘ 
এবং দীর্ের পর দীর্ঘ বা হব্ব অক্ষর থাকার জন্ত প্রত্যাশিত ও অপ্রত্যাশিতের 
বিচিত্র সমাবেশ হেতু নানাভাবে ভাবের বিচিত্র বিলাস অনুভূত হয়। ছন্দের 
হিসাবে সেখানে প্রতি অক্ষরটির মাত্রা ভাব উৎপাদনের" সহায়তা করে, এবং 
স্পন্দন-বৈচিত্র্য আনাই সেখানে মুখ্য উদ্দেশ্য | সেখানে এক্যবোধ জন্মে প্রতি 
পাদে অক্ষরের সংখ্যা হইতে | একান্থত্র সেখানে প্রধান নহে, বৈচিত্রাই 
সেখানে প্রধান । 

বাংল! ছন্দ কিন্ত যাত্রাসমক-জাতীঘ; অর্থাৎ ইহার প্রত্যেকটি বিভাগে 
মোটমাট একট! পরিমিত মাত্রা থাকা দরকার । চরণের, পর্বের, ও পর্বাঙ্গের 
মাত্াসমষ্টি লইয়াই বাংলান্ম ছন্দোবিচার । বাংলা ছন্দে সাধারণতঃ রচিত 
অপেক্ষা কোর প্রাধান্তই অধিক। পরিমিত মাত্রার ছন্দোবিভাগগ্ডালকে 
উপকরণরূপে ব্যবহার করার উপরই ছন্দোবোধ নির্ভর করে। প্রত্যেকটি 
বিশেষ অক্ষরের মাত্রা বা কোন একটি ছন্দোবিভাগের মধ্যে তাহাদের সমাবেশের 
পদ্ধতি বাংলা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয্স নহে। বাংল! ছন্দে যে সমস্ত জায়গায় হন্দ 
ও দীর্ঘ অক্ষরের সন্নিবেশ কর! হইয়াছে, সেখানেও দেখ! যাইবে যে, তন্ধ ও 

দীর্ঘের পারম্পর্্য হইতে ছন্দোবোধ আসিতেছে না। যেসন_ 
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বাংলা ছন্দের মূলতত্ত ১৪৫ 


এই কয় পংক্রিতে হস্থ অক্ষরের সহিত দীর্ঘ অক্ষরের স্থন্দর সমাবেশ হইলেও 
প্রতি পার্দ্ে ছয়টি কর! মাত্রা থাকার জন্যই ছন্দের উপলব্ধি হইতেছে, হব্ৰ ও 
দীর্ঘ অক্ষরের সন্গিবেশ-জনিত বৈচিত্র্যের জন্য নহে । 
অর্দাচীন সংস্কৃত ও প্রারুত এবং উত্তর ভারতীয় সমস্ত তন্তুব ভাষায় ছন্দের 
এই প্রধান লক্ষণ ॥ ছন্দের এক একটি বিভাগের শব্দ উচ্চারণ করিতে যে সময় 
লাগে তদন্ুপারেই ছন্দোরচন! হয়! ন্ুতরাৎ দেখ! যাইতেছে যে, উচ্চারণের এক 
এক ঝৌকে যে পরিষাশ শ্বাস ত্যাগ হয়, তাহাই উচ্চারণের পক্ষে সর্বাপেক্ষা 
গুরুতর ব্যাপার । ইহাতে ক্ষুস্ফুসের র্দলতা ও বাগ্যত্তের শীত্র ক্লান্তি প্রভৃতি 
কয়েকটি জাতীয় লক্ষণ সুচিত হয়। সম্ভবতঃ ইহার মধ্যে ভারতীর জাতিতত্বের 
কোন ছুরহ স্থত্র লুক্কায়িত আছে । বসধোর1 ভারতের বাহির হইতে আলিয়- 
ছিলেন, ভাহাদের উচ্চারণ-পন্ধতি ও ছন্দের প্রকৃতি একরূপ ছিল; কিন্তু 
তাহার! ভারতে আসার পর তাহাদের ভাষা অনারধাভাষিত হইতে লাগিল । 
অনাযোর বাগ্যস্ত্রের লক্ষণ- ও উচ্চারণ-রীতি অনুসারে আর্ধা ভাষা ও তত্তব 
ভাষাতে উচ্চারণ ও ছন্দের পদ্ধতির পরিবর্তন হইয়। গেল। ছন্দের রাজ্যে 
পরের সোনা কানে দেওয়া” চলে না, এক-এক জাতির নিস ্ব বৈশিষ্টোর উপর 
ইহার রীতি নির্ভর করে। যাহ! হউক, বাঙ্গালীর পক্ষে ঝৌকে ঝৌকে 
প্রশ্থীসত্যাগই উচ্চারণের পক্ষে সর্বাপেক্ষা 1 অনবলীল ব্যাপার, স্বতরাং ইহাকে 
ভিত্তি করিয়া বাংলায় ছন্দোরচনা! হইয়া থাকে । জিহ্বা! ও কালীর পেশীর 
আবুঞ্চন ও প্রসারণ ইত্যাদির দ্বারা অক্ষরের উচ্চারণ বাঙালীর পক্ষে অতা্ত 
অবলীলায় সম্পন্ন হইয়| থাকে, সুতরাং অক্ষরের ক্রম বা নান! রকমের অক্ষরের 
বিচিত্র সমাবেশ ছন্দের পক্ষে তেমন প্রধান নহে। প্রশ্থাসের ঝৌকের মাত্রাই 
বাঙালীর কাছে সর্বাপেক্ষা প্রধান । 
5১m৷et৮y ৰ! প্রতিসমত! বাংলা ছন্দের আর একটি প্রধান গুণ। 
বাংলায় ছন্দের আদর্শ__জোড়ায় জোড়ায় ছন্দোবিভাগগুলিকে সাজান। এই 
জন্য দুই বা দুইয়ের গুণিতক চার__এই সংখ্যাগুলিরই ছন্দ-গঠনে অধিক প্রয়োগ 
দেখা যাক্স। ভারতীয় সঙ্গীতের কালবিভাগেও এই রীতি দেখা যায়; প্রতি 
আবর্তে বিভাগের সংখ্যা এবং প্রতি বিভাগে অঙ্গের সংখ্যা সাধারণতঃ দুই কিংবা 
চার হইয়! থাকে। বাংলা কবিতার প্রতি চরণেও দুই বা চার পর্বব থাকে। 
প্রাচীন সমস্ত ছন্দেরই এই লক্ষণ । আপাততঃ ত্রিপদী ছন্দকে অন্যবিধ যনে 
হইতে পারে, কিন্ত আসলে ত্রিপদী চৌপদীরই সংক্ষিপ্ত সংস্করণ । ত্রিপুদীর শেষ 
10—1067B. 
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পর্বধটি অপর দুইটি পর্ব্ব অপেক্ষা দীর্ঘ হইয়া থাকে ; লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে 
যে, এই তৃতীয় পর্বটি প্রথম ছুই পর্বের সমান একটি বিভাগ এবং অতিরিক্ত 
একটি ক্ষুদ্রতর বিভাগের সমষ্টি । এই ক্ষুত্রতর বিভাগটি চতুর্থ একটি পর্বের 
প্রচ্ছন্ন প্রতিনিধি। খাহারা ভারতীন্স সঙ্গীতের সহিত পরিচিত, তাহারা 
জানেন যে, লঘু ত্রিপদী ছন্দের কবিতাকে অতি সহজেই একতালায় এবং 
দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দের কবিতাকে সহজেই কাওয়ালী-জাতীর তালে গাওয়! যাইতে 
পারে। একতাল! ও কাওয়ালী, উতর তালেই প্রতি বিভাগে চারিটি করিয়া! 
অঙ্গ থাকে। আ্তরাং ইহা! হইতেও ত্রিপদী ছন্দের গুড় তত্বটি বোঝা যায়। 
প্রায় সমস্ত বাংলা কবিতা, ছড়া, পদাবলী, গীত ইত্যাদিতে ছন্দের প্রতিসমতা 
লক্ষ্য করা যাত । 

আধুনিক বাংলা কাব্যে অবস্য প্রতিসমতার আধিপত্য তত বেশী দেখা 
যায় না। . নানা ভাবে লেখকগণ প্রতিসমতার স্থলে বৈচিত্র আনার চেষ্টা 
করিতেছেন। তাহাদের লক্ষ্য_-বিভিন্ন প্রকারের আবেগের স্বোতনা, এবং 
সেই জন্ত তাহার! আবেগস্থঢক বৈচিত্র্য আনার চেষ্ট। করেন । কিন্ত তাহাদের 
রচিত ছন্দ বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে যে, কোন কোন দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য 
থাকিলেও প্রতিসমতা ছন্দের ভিত্তিস্থানীয় হইয়। 'আছে। যেমন নুতন 
ধরণের ত্রিপদীতে অনেক সময়ে তৃতীয় পর্বটি প্রথম দুইটি পর্ব অপেক্ষা ছোট 
হইয়! থাকে, সুতরাং এ ধরণের ত্রিপদীকে প্রচ্ছন্ন চৌপদী বল! যায় ন! এবং 
তজ্জন্ত এখানে প্রতিসমতা। নাই মনে হইতে পারে। কিন্তু লক্ষ্য করিলে বুঝা 
যাইবে যে, এই সব স্থলে ত্রিপদী দ্বিপদীরই রূপান্তর মাত্র, তৃতীয় পর্বটি 
অতিরিক্ত (১ ০৮m৷০৮i০) পদ মাজ্র। উদ্াহরপ-ন্বরূপে দেখান যাইতে পারে যে» 

নৰীতীরে বৃন্দাবনে সনাতন এক মনে 
জপিছেন নাম । 
হেন কালে দীনবেশে ব্রাহ্মণ চরণে এসে 
করিল প্রণাস ॥ 


এই সব স্থলে চরণের তৃতীয় পর্বটি যেন প্রথম ছুই পর্বৰ হইতে ঈষৎ, বিচ্ছিন্ন 
এবং প্রথম দুই পর্ক্দের ছন্দ+প্রবাহের পর সম্পূর্ণ বিরাম আলিবার পূর্ব্বে 
ৰাগ্যন্তের প্রতিক্রিয়াজনিত একরূপ প্রতিধ্বনি । ইংরেজীতে 
Whe're Ibe qu’icl eo/ioured end’ of || তত smiles’, 
Miles’ and miles 
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প্রভৃতি কবিতায় দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তি যেরূপ প্রথম ও তৃতীয় পংক্তির শেষ 
পর্বের প্রতিধ্বনি, এখানেও প্রায় তদ্রপ । 

এতপ্িন্ন বাংলা ৭৮ ৮৪৮৯৪ বা অমিত্রাক্ষর ছন্দ ও “বলাকা! প্রভৃতি 
কবিতার তথাকথিত 17৪৪ ৮৪৪ বা! সুক্রবন্ধ ছন্দে প্রতিসমতা ত্যাগ করিয়া 
ভাবানুরূপ আদর্শে ছন্দ গঠন করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে! অমিত্রাক্ষর ছন্দে 
ছেদের 'অবস্থান-বৈচিত্রা এবং অতিরিক্ত পদের সমাবেশ ইত্যাদি কারণে 
বৈচিত্রোর ভাব অধিক অসুভূত হইলেও, ছন্দের আসল কাঠামটিতে প্রতিসমতা 
আছে, অথাৎ যতির অবস্থানের দিক্‌ দিয়া! প্রতিসমতা আছে । যণ1 


নিশার স্বপন সম | তোর এ বারতা || 
রে দূত ++ অমরবৃন্দ | যার তুঙ্গবলে | 
কাতর, * সে ধন্র্ধরে | রাখব ভিখারী ॥ 
বধিল সন্মুখ রণে ? ** 


এই কয় পং।ক্ততে ছেদের অবস্থানে বৈচিত্র্য থাকিলেও বতির অবস্থানের দিক্‌ 
দিয়! প্রতিসমত! আছে। 
__ প্রায় সকল প্রকারের সুকুমার কলায় প্রতিসমতার প্রভাব দেখা যায়| 
স্থাপত্য, ভাস্বর্শ্য হইতে নৃত্যকলায় পর্য্যন্ত ইহ! লক্ষিত হয়; মানবদেহের 
সমধুগ্মভাবে অঙ্গপ্রত্যঙ্গের অবস্থানের দরুনই বোধ হয়, ছন্দ:স্থইিতে প্রতিসমতার 
এত প্রভাব। যাহা হউক, সব ভাষার কবিতাতেই ইহ! দেখা যায়। 
প্রাচীন ইংরেজী কবিতার প্রত্যেক চরণ দ্রই ভাগে বিভক্ত হইত, আধুনিক 
ইংরেজীতেও সাধারণত: প্রতি চরণের মাঝে একটি করিয়া ০৪5৪৭ থাকে। 
সংস্কতে ‘পত্মং চতুষ্পদী' এই সংস্ঞা হইতেই প্রতিসমতার প্রভাব বুঝ! যায়। 
কিন্ত বাংলার ছন্দ ও অন্যান্ত ভাষার ছন্দে প্রকৃতিগত পার্থক্য এই যে, 
বাংলায় প্রতিসমতাবোধ ছন্দোবোধের মুল উপাদান। যতক্ষণ না ছইটি 
বিভাগের প্রাতিসমতার উপলব্ধি হয়, ততক্ষণ বাংলায় ছন্দের ছন্দোগুপ প্রতীত 
হয় না। শুধু ‘রাত পোহাল” বলিলে কোনরূপ চছন্দোবোধ হয় না, ‘রাত 
| পোহাল ফক্স হ’ল’ যতক্ষণ ন! বলা হয়, ততক্ষণ কোনভাবে ছন্দের উপলব্ধি 
চট হয় না। কিন্ত ইংরেজীতে nccentযুক্ত এবং ৪০০৪০-হীন 531৮৮1০-এর 
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সমাবেশ হইতেই ছন্দোবোধ আসে ; অর্থাৎ বিশেষ স্পন্দন-ধর্ম্মবিশিষ্ট এক একটি 
£০০৮এর অস্তিত্ব বা 5০০৪০৫-এর অবস্থান হইতেই ছন্দোবোধ আসে। 
When the hounds | of spring || are on win | (০৮৪ tra | ces—এই 
চরণটির মাঝখানে একটি ০॥০৪৷৯ থাকিয়া ইহাকে দুইটি প্রতিসম অংশে 
ভাগ করিতেছে, কিন্ত ছন্দোবোধের জন্য সমস্ত চরণটি পড়া দরকার হয় না। 
When the hounds of spring বলিলেই ॥০০০॥৮-এর অবস্ান-হেতু 
ধ্বনিপ্রবাহে যে তরঙ্গ উৎপন্ন হয়, তাহাতেই ছন্দের বোধ জন্মে । সংস্কতেও 
ল্রপ্ধরা, মন্দাক্রাস্ত। প্রভৃতি ছন্দের এক একটি পাদ পূর্ণ হইবার পূর্বেই নানাবিধ 
গণের সমাবেশ-রীতিতে দীর্ঘ ও হনব অক্ষরের বিচিত্র পারম্পর্য্য হইতেই ছন্দোবোধ 
জন্মায়, বিশেষ এক ধরণের ভাব জমির! উঠে। এই সমস্ত ছন্দ ভারতীয় সঙ্গীতের 
রাগরাগিনীর আলাপের অনুরূপ প্রভাব বিস্তার করিয়া থাক্তে । 

এই ধরণের ₹hyt॥mi০ vriet৮ বা স্পন্দন-বৈচিত্রা যে বাংলায় একেবারে 
হয় না, তাহ! নয়। তবে তাহা! অক্ষরগত নহে, হব্ব ও দীর্ঘ অক্ষরের সমাবেশ- 
বৈচিত্রোর জন্য তাহা সুস্ুত নহে। কারণ, বাংলায় উচ্চারণ-পদ্ধতি যেরূপ, 

_ তাহাতে সমস্ত অক্ষরই প্রায় এক রকমের, এক <জনের বলিয়া বোধ হয়। 

ইংরেজীতে accented ও unaccented এবং সংস্কতে দীর্ঘ ও ক্রম্ব যেরূপ দুই 
বিভিন্ন জাতীয় বলিয়া বোধ হয়, বাংলায় সেরূপ হয় না। 

এইখানে এ সম্বন্ধে একটি মত আলোচনা! করা আবশ্যক । আধুনিক 
বাংলার মাত্রিক ছন্দের মধ্যে সংস্ষতান্রূপ স্পন্দন-বৈচি্া আনা| যাইতে পারে 
এরূপ কেহ মনে করিতে পারেন; কারণ, বাংলা মাত্রিক ছন্দেও ছুই মাত্রার 
অক্ষরের বহুল ব্যবহার আছে। এ রীতির একটি উত্রষ্ট উদাহরণ 
লওয়া যাক 





নল লিল" 


ভ নত বত শাৰার শিখরে 
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আপাততঃ মনে হইবে যে, এখানে যখন এতগুলি দ্বিমাত্িক অক্ষরের 
ব্যবহার হইয়াছে, তখন বাংলার হবৰ ও দীর্থের সমাবেশ-বৈচিত্র্য এবং সংস্কতের 
অনুরূপ ছন্দ আনা যাইবে না কেন? কিন্ত লক্ষ্য করিতে হইবে যে কোন 
পর্বাঙ্গেই উপযুর্ণপরি দুইটি দ্বিযাত্রিক অক্ষরের ব্যবহার নাই, স্থতরাং সংগ্কতে 
পর পর অনেকগুলি দীর্ঘ অক্ষরের ব্যবহারের জন্ত বে মন্থর গস্তীর উদাত্ত ভাব 
জমিয়া উঠে এবং মধ্যে মধ্যে হনব অক্ষরের ব্যবহারের জন্ত ধবনি-প্রবাহ ক্রুতবেগে 
চলিয়া, আবার দীর্ঘ অক্ষরের গায়ে প্রতিহত হইয়া যেরূপ উচ্ছলিত হইতে থাকে, 
বাংলায় তাহার অশ্ুকরণ করা এক রকম অসম্ভব; কারণ, বাংলার ঘ্বিমাত্িক 
অক্ষরের ব্যবহার কম, এবং একই শব্দের মধ্যে বা একই পর্ববাঙ্গের মধ্যে 
উপযুযপরি দুইটি দ্বিমাত্রিক অক্ষর পাওয়াই কঠিন। দ্বিঘাত্রিক অক্ষর-পরল্পর! 
যদি একই পর্বাঙ্গের অস্ততূক্র না হইয়া বিভিন্ন পৰদাঙ্গ বা পর্বের অন্তর হয়, 
তবে তো যতি ইত্যাদির ব্যবধানের জগ্য সেই পারপ্পর্য্ের কোন ফল পাও! 
যায় না। সুতরাং বাংলায় স্পনদন-বৈচিত্রোর স্থান অতি সন্ধীর্ণ । 
কিন্ত এই সঙ্ধীর্ণ ক্ষেত্রেও চলিত ধবনিমাত্রিক ছন্দে যেটুকু ধ্বনিতরঙ্গ উৎপঙ্ন 
হয়, তাহাকে ঠিক ইংরেজী ও সংস্কৃতের অনুরূপ ছন্দঃস্পন্দন বল! যায় কিনা, 
খুব সন্দেহের বিযয়। এ স্থলে ভিন্ন ভিন্ন ভাবার ধ্বনির প্রকৃতি একটু স্থ্মক্ূপে 
অনুধাবন কর! আবশ্যক । বাংলায় সংস্কৃতের স্তায় মৌলিক দীর্ঘস্থরের ব্যবহার 
একরূপ নাই । ধবনিমাতিক ছন্দে হলন্ত অক্ষর দ্বিমাজিক বলিয়! গণন! কর! 
হয়, তাহাদের উচ্চারণের কাল-পরিমাণ অক্তান্চ অক্ষরের চেয়ে অধিক হয়। 
কিন্ত যথার্থ ছন্দংস্পন্দন স্থষ্টি করিতে হইণে, দুই প্রকারের অক্ষর দরকার) 
এই দুই প্রকারের মধে। গুণগত পার্থক্য অতি সুস্পষ্ট হওয়া দরকার । কিন্ত 


. বাংল! ধবনিষাত্রিক্ ছন্দের ছ্বিমাত্রিক অক্ষরের মধ্যে এমন কি কোন গুণ আছে, 


যাহার জন্য ইহাদের একমাত্রিক অক্ষর হইতে সম্পূর্ণ ভিন্নঙ্গাতীয় বলিস! মনে 
হুইবে-_অর্থাৎ ইহাদের উচ্চারণের জন্ত কি বাগ্যস্তের স্পষ্ট অন্তবিধ প্রয়াস 
করিতে হয়? 

পূর্বেই (২ক পরিচ্ছেদে ) বলিয়াছি যে, বাংলা উচ্চারণে স্বরের সেরূপ 
প্রাধান্ত নাই, বাংলা স্বর অন্থান্ত বর্ণকে ছাাইয় রাখে না। অনেক সময়ে এত 
লঘুভাবে স্বরের উচ্চারণ হয় যে, ছন্দের হিসাব হইতে তাহাকে বাদ দেওয়া 
বায়। উপরের পদ্চাংশে “অরুণ” শব্দটিকে ছুই অক্ষরের বলিয়া দেখান হইয়াছে, 
কিন্ত যদি তাহাকে তিন অক্ষরের বলিয়া কেহ দেখাল অর্থাৎ অরুণ এই ভাবে 
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পড়েন, তাহ! হইলে ছন্দের কিছুমাত্র ব্যতায় হইবে না এবং পরিবর্তন কানেও 
বিশেষ ধর! পড়িবে ন1। কিন্তু সংস্কৃত বা ইংরাজীতে এরূপ করিতে গেলে" 
ছন্দঃপতন হইত। বাংলা উচ্চারণে__বিশেষ করিয়! ধ্বনিমাত্রিক ছন্দের 
আবৃত্তির সময়ে-_স্বরের খুব লঘুভাবে উচ্চারণ হয়, সুতরাং বার্থ দীর্ঘ ও ন্ 
স্বরের পার্থক্য ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে নাই ; কারণ, প্রতি স্বরই অতি লঘু। প্রশ্ন 
হুইতে পারে যে, ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে যৌগিক-স্বরাস্ত এবং হলস্ত অক্ষর দ্বিমাত্রিক 
বলিয়| বখন ধর! হয়, তখন সেই অক্ষরগুলি কি দীর্ঘন্বরবিশিষ্ট নহে? যদিও 
অনেকেই বলেন যে, ধ্বনিমাত্রিক ছন্দে বাংলায় হলস্ত ও যৌগিক-স্বরাস্ত অক্ষর 
দীর্ঘন্থরবিশিষ্ট, তত্রাচ আমার মনে হয় যে, এ বিষয়ে সংস্কৃত ও বাংল! উচ্চারণে 
পার্থক্য আছে। ২গ পরিচ্ছেদে দেখাইয়াছি যে, বাংলার রীতি-_প্রত্যেকটি 
শব্দকে নিকটবর্তী শব্দ হইতে অযুক্ত রাখা। “অরুণ, কিরণে’ বা! 'শাখান্‌ 
শিখরে’ প্রভৃতিকে আমরা ‘অরুণ কিরণে’ বা ‘শাখাশিখরে’ এই ভাবে পড়ি না। 
সংস্কতে এই ভাবে পড়িতে হইত । ব্যঞ্জন বর্ণের সংঘাত যত দুর সম্ভব 
আমর! এড়াইয়| চলিতে চাই । ইহার কারণ হয়ত বাঙালীর ধাতুগত 
'আরামপ্রির়তা। যাহা হউক, প্রতোক শব্দকে পরবর্তী শব্দ হইতে অযুক্ত 
রাখার জন্য, হলস্ত শব্দের পরে আমরা একটুখানি বিরাম লইয়! পরবর্তী শব্দ 
আরম্ভ করি। সেই বিরাষের কাল লঘু-উচ্চারিত একটি স্বরের সমান ধরা 
যাইতে পারে। এতন্তি্ বাংলায় প্রত্যেক শব্দের প্রথমে যে ঈষৎ একটা 
স্বরাঘাত পড়ে, তাহার জন্য বাগ্যস্্রকে প্রস্তুত হইবার নিমিত্ত, বোধ হয়, একটু 
সময় দিতে হয়, নহিলে আমর! পারিয়া উঠি না। এই জন্য প্রায় সর্বত্রই 
পদাস্তের হলস্ত অক্ষর ভ্বিমাত্রিক হইয়া! থাকে। যাহা! হউক, বাংল! উচ্চারণ- 
পদ্ধতিতে ‘অরুণ কিরণে এই শব্দগুচ্ছকে ‘অরূণ্কিরণে - অ+ রু + উন্‌ + 
কি+র+ণে' এই ভাবে পড়া হয় না, পড়া হয় ‘অ+ রুন্‌+()+ কি + র+ণে'। 
এই জন্য বন্ধনী-নি্দিষ্ট ফাকের স্থানে ‘অ’ স্বরটি বসাইয়া দিলে ছন্দের বা 
খ্বনিপ্রবাহের কোন পরিবর্তন হয় না।--এই তো গেল পদাস্তের হলস্ত অক্ষরের 
কথা। কিন্ত আধুনিক মাত্রিক ছন্দে পদম্ধ্যস্থ হলস্ত অক্ষরও দ্বিমাত্রিক বলিয়া 
ধরা হয় কেন? বলা বাহুল/, বাংলার চিরপ্রচলিত বর্ণমাত্রিক ছন্দে পদমধ্যন্থ 
হুলস্ত অক্ষরকে দ্থিমাত্রিক ধরা হয় না» এবং আমাদের সাধারণ কথোপকথনের 
উচ্চারপ-পদ্ধতি ব1 গগ্ভের উচ্চারপ-রীতি বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে যে বিশেষ 
বিশেষ স্থল ব্যতীত পদমধ্যন্থ হলস্ত অক্ষর দ্বিমান্রিক ধরা! হয় ন! ৷ ( দ্বিতীয় 
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পরিচ্ছেদে ইহার উদাহরণ দেওয়া! হইয়াছে )। চলিত ধ্বনিমান্রিক ছন্দে একটু 
উচ্চারণের ক্ুত্রিমতা আছে, ইহার ধ্বনিপ্রবাহ বা ধ্বনিতরঙ্গ সাধারণ কথোপকথন 
বা গন্ধের অনুযায়ী নহে । ইহাতে বর্ণসংঘাত-বিসুখত। একেবারে চরমে আসিয়া 
উঠিয়াছে, বাগ্যস্ত্রের আরামপ্রিয়তার চুড়ান্ত (/সভিব্যক্রি হইয়াছে । এখানে 
যৌগিক 'অক্ষর থাকিলেই বাগ্যস্তরকে একটু বিরাম দেওয়া! হয়। পদমধ্যন্থ হলস্ত 
অক্ষরের উচ্চারণের পরও একটুখানি সময় পূর্বদবন্তী বাঞ্জনের বঙ্ধার বা রেশ 
থাকিয়া যায়, এবং তাহাতে আর একটি মাত্রা পূরণ হয়। “সন্ধ্যে বেলায়’ 
“উদ্ধত যত’ ইত্যাদি শব্দগুচ্ছকে ‘সন্‌+(ন্‌)+ খো+ বে+লায়+()' এবং 
“উদ্‌ +(দ)+ ধ+ ত+ য+ ত’ এই ভাবে পড়! হয়। যৌগিক স্বরের বেলায়ও 
তাহ! কর! হয়, যেমন “মতি ভৈরব’কে উচ্চারণ করা হয় “অ+ তি+ ভৈ+ 
(ই )+র+ ব’ এই ভাবে। 

সুতরাং বাংলা সান্রিক ছন্দেও সংস্কতানুকূপ যথার্থ হন্ব ও দীর্ঘ স্বরের 
ব্যবহার নাই, যদিও একমাত্রিক ও দ্বিমাত্রিক অক্ষরের ব্যবহার আছে। সুতরাং 
সংস্কতে যেরূপ ছন্দস্পন্দন হয়, বাংলায় সেরূপ হয় লা। কবি সত দত্রও 
সেই কথ! বুঝি বলিয়াছেন যে, সংস্কৃত বা হিন্দী বা মারাঠি বা গুজরাটিতে 
‘দীর্ণব্বরের দরান্গ আওয়াঙ্গ বায়ুমণ্ডলে জোয়ার ভাটার যে কুহক স্ষ্টি করে তা. 
হুয়তে| বাংলায় সম্ভব হবে না'। মধ্যে যখ্যে একটু বিরাম বা ধ্বনির ঝঞ্ধারের 
জন্য যেটুকু সৌন্দর্য হইতে পারে, তাহাই মাত্রিক ছন্দে সম্ভব । কিন্তু সংস্কৃত 
প্রভৃতি ভাষার ছন্দংস্পন্দন বাংলায় ঠিক অনুকরণ কর যায় না। 

বাংল স্বরযাত্রিক ছন্দে অবশ্য স্বরে প্রাধান্ত অধিক, এবং সেখানে অক্ষর- 
বিশেষের উপর সুস্পষ্ট স্বাসাঘাত পড়ে ; স্থতরাং সেখানে গুণগত হুম্পষ্ট পার্থক্য 
অনুসারে ছুই জাতীয় অক্ষরের অস্তিত্ব বেশ বুঝা বার। কিন্ত বাংলায় স্বরমাত্রিক 
ছন্দে বৈচিত্র্য একেবারে কম। মাত্র এক ধরণের স্বরমাত্রিক ছন্দ বাংলায় 
ব্যবহৃত হয়। প্রতি পর্বে চার মাত্রা, দুইটি পর্বাঙ্গ, এবং প্রথম পর্ববাঙ্গে 
শ্বাসাধাত-_স্বরমাত্রিক ছন্দের পর্ব্-মাত্রে্ই মোটামুটি এই লক্ষপ। সুতরাং 
স্পন্দন- বৈচিত্র এ ধরণের ছন্দে দেখান যায় ন!। 

বাংলায় চিরপ্রচলিত বর্ণমাত্রিক ছন্দে যেখানে যুক্তাক্ষতের স্থকৌশলে 
প্রয়োগ হইয়াছে, সেখানে বরং কতকটা সংস্কতের বৃত্তচ্ছন্দের অন্থরূপ একটা 
মন্থর, গভীর, উদাত্ত ভাব আসে। এ বিষরে মাইকেল মধুস্থদন দত্তই বাংলায় 
সর্বাপেক্ষা বড় ক্ুতী। “সশঙ্ক লঙ্কেশ শূর স্মরিল! শঙ্ধরে’, “কিম্বা বিশ্বীধর রমা 
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অন্থুরাশি-ভলে” প্রভৃতি পংক্রিতে এইরূপ একটা ভাব আসে। এ ছন্দে 
পদমধ্যন্থ হলস্ত অক্ষরকে ছ্বিমাত্রিক ধরা! হয় না, এবং তাহার পরে কোনরূপ 
বিরাম বা ঝঙ্কারের অবসর থাকে না; স্মতরাং এখানে বাঞ্জনবর্ণের সংঘাত 
সআছে। সেই কারণে যুক্ত ও অযুক্ত বর্ণের ব্যবহার-কৌশলে একটা ধ্বনি- 
তরঙ্গের স্থষ্টি হয়। অবশ্য এখানেও তরঙ্গের ক্ষেত্র সীমাবদ্ধ ; মাঝে মাঝে একটু 
বিরাম দিতে হয়, তাহাতে বাঞ্জন বর্ণের সংঘাত আর থাকে না। ত!’ ছাড়া 
বর্ণমাত্রিক ছন্দে এক প্রকারের দীর্ঘ টান আছে বলিয়! এই ছন্দে স্বরের 
উচ্চারণ তত লঘু না রাখিলেও চলে এবং ইচ্ছা করিলে স্বরের উপরই জোর 
দেওয়! যাইতে পারে। সুতরাং এইখানেই হলন্ত অক্ষরের অন্তর্গত স্বরবর্ণ 
যথার্থ গুরু হইতে পারে, যদিও তজ্জন্ত হলন্ত অক্ষর ছ্বিমাত্রিক বলিয়া গণ্য 
হয় ন1। এই কারণে এই রকমের ছন্দে বরং কতকট! সংস্কৃত বৃত্তচ্ছন্দের 
এতিধবনি আন! যাইতে পারে; কারণ, এখানে ছুই প্রকারের অক্ষরের জন্য 
বাগ্যত্রের দুই প্রকারের প্রয়াস আবশ্যক হয়। 

কিন্ত সাধারণতঃ বাংলায় যে স্পন্দন-বৈচিত্র্য হুইয়! থাকে, তাহা অক্ষর-গত 
নহে। ভিন্ন ভিন্ন জাতীয় অক্ষরের সমাবেশ হইতে এই বৈচিত্র্য হয় না, ভিন্ন 
“ভিন্ন মাত্রার শব্দ ও শব্দসমষ্টির সমাবেশ হইতে ইহা! উৎপন্ন হয়। বাংলা ছন্দে 
যতির অবস্থান এবং তজ্জনিত ছন্দোবিভাগের দরুন এক্যস্থত্র পাওয়া যায়; কিন্ত 
বৈচিত্র্য আন৷ যায়__ছেদের অবস্থান এবং তজ্জনিত স্বাসবিভাগ ব1 অর্থবিভাগের 
পারম্পর্্য হইতে । 'অমিতাক্ষর ছন্দে এই ভাবেই বৈচিত্র আনা হইয়া থাকে । 
তথাকথিত সুক্রবন্ধ ছন্দে বৈচিত্র্য আনা! হয় আর এক ভাবে । সেখানে ৰতি 
ও ছেদ প্রায় এক সঙ্গেই পড়িয়া থাকে, কিন্তু পর্বের মাত্র! এবং প্রতি চরণে 
পর্দ-সংখ্যা খুব বাধা-ধর! নয়, আবেগের তীব্রতা অনুসারে বাড়ে বা কমে । অবশ্য 
এইভাবে বাড়ার বা কমারও একটা! নির্দিষ্ট সীমারেখা আছে। তা! ছাড়া, 
মাঝে মাঝে অতিরিক্ত পদের ব্যবহারের ছারাও কিছু বৈচিত্র্য আসে । রবীন্দ্রনাথ 
ইহার উপরে আবার চরণের মধ্যেই মাঝে মাঝে ছেদ বসাইয়! এবং অস্তযান্ু- 
প্রাসের বৈচিত্র্য খটাইয়া! আরও একটু বৈচিত্র্য বাড়াইয়াছেন। এতদ্তিন্স পর্বের 
মধ্যে পর্ববাঙ্গগুলি সাজাইবার কারদা হইতেও একটু বৈচিত্র্য আসিতে পারে, 
কিন্ত সেটা অত্যন্ত ক্ষীণ ; কারণ, ছন্দঃপতন না হইলে অত ছোট ছোট ছন্দো- 
বিভাগের মাত্র আমাদের শ্রবণকে বিশেষ আকুষ্ট করিতে পারে না। 
_ বাংলার প্রতিসম ছন্দোবিভাগণুলি সাধারপতঃ অবিকল এক ছাচের হয় না, 
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কেবলমাত্র তাহাদের মোট মাত্র! সমান থাকে। বাংলা উচ্চারণে সাধারণতঃ 
. খোচ-খাচ অত্যন্ত কম, কুতরাৎ কোন একট বিশেষ ছাচে পর্বাঙ্গ বা পর্ব গঠন 
করিলে তাহা তেমন চিত্তাকর্ষক হয় ন!; এবং বরাবর সেই ছাচে লেখার মত 
শব্দও পাওয়া যায় না। এই জন্য বাংল! ছন্দে ছাচের কারিগরি দেখাইবার 
সুযোগ কম, এবং এ জন্ত কবির! বিশেষ চেষ্টাও করেন নাই । কবি সত্যেন্রনাথ 
দত মাঝে মাঝে একটা বিশেষ ছাচের পর্ব্ব অবলম্বন করিয়া! কবিতা লেখার 
চেষ্টা করিতেন । এ দিক্‌ দিয়া তাহার “ছন্দহিন্দোল+ প্রভৃতি কবিতা উল্লেখ- 
যোগা। কিন্ত তিনিও এই কবিতার ছুই এক জায়গার ছাচ বজায় রাখিতে 
পারেন নাই, এবং মাত্রাসমকত্ব হিসাব করিয়াই তাহাকে ছন্দো-বিভাগগুলি 
মিলাইতে হইয়াছিল। চল্তি ভাষায় অবশ্য ঘন ঘন শ্বাসাঘাত স্পষ্ট পড়ে এবং 
হুলস্ত অক্ষরের বহুল ব্যবহারের জন্ত ব্যজনবর্ণের সংঘাত প্রায়ই ঘটে, এবং সে 
জন্য অবশ্য স্বরাঘাতযুক্ত ও স্বরাথাতহীন এবং স্বরাস্ত ও হলস্ত অক্ষরের বিন্যাসের 
দ্বার! বিশেষ রকমের ডাচ গড়িয়া ওঠে ও অনেক দূর পধ্যস্ত সেই ডাচ বজায় 
রাখাও সম্ভব । কিন্ত আবার শ্বাসাদাতযুক্ত ছন্দে মাত্র এক ছাচের পর্বই 
বাংলায় চলে । এক ছাচে ঢালা কবিতাতেও কিন্ত ছন্দোবিভাগগুলির মাত্রা- 
সমষ্টিই আমাদের ছন্দোবোধের পক্ষে প্রধান। ছাচ বদ্লাইয়! দিলেও মাত্রা 
সমান থাকিলে বাংল! ছন্দের পক্ষে কিছুমাত্র হানিকর হয় না; এমন কি, 

পরিবর্তনটাই অনেক সময়ে কানে ধরা পড়ে না। 

সস্গুল, £ বুল্বুল, | বন্কুল্‌ : গন্ছে 
বিল্কুল্‌ £ অলিকুল্‌ | গুৱরে £ ছন্দে ॥ 

এই ছইাটি পতক্তিতে পর্বের ছাচ বরাবর একরকম নাই, দ্বিতীয় পংক্রিতে যথেই 
পরিবর্তন হইয়াছে, তত্রাচ পড়িবার সময়ে ছাঁচের পরিবর্তনটা বিশেষ লক্ষ্টীভূত 
হয় না, পর্ব ও পর্কাঙ্গের সংখ্যা এবং মাত্রা সমান আছে বলির! বরাবর ছন্দের 

এক্যই বোধ হয়, বৈচিত্র্যের আভাস আসে না। 
মাজষের অবয়বে প্রতিসম অঙ্গশুলি যেমন ঠিক এক মাপের হয় না, তেমনি 
ছন্দের প্রতিসম অংশগুলি মাত্রায় সর্বদা ঠিক সমান হয় না। সময়ে সময়ে 
পূর্ণচ্ছেদের ( major breath pause-<র ) ঠিক পূর্ক্ণের বিভাগটি একটু মাত্রায় 

ছোট হয়, এবং ভদ্দারাই পূর্ণচ্ছেদের অবস্থান পূর্ব হইতেই বুঝা যায় । 

এইখানে গগ্ ও পছ্থের মধ্যে পার্থক্যের কথা একটু বলা আবশ্যক ।- পূর্বেই 
বল! হইয়াছে যে, বাংলা ছন্দের উপকরণ-_ পর্ব, এবং এক এক বারের কৌকে 
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বাক্যের যতটা উচ্চারণ করা হয়, তাহাকেই বলা হয় পর্বব। কিন্তু পর্বববিভাগ 
বাঙালীর কথন-নীতির একটি লক্ষণ, এবং গস্ছোও এইরূপ পর্বববিভাগ আছে ।. 
প্রায়শঃ গন্ধের পর্ববগুলিও সমান হইয়া! থাকে, কিন্তু গন্ধের পর্কাগুলির পারম্পর্য্যের 
মধ্যে কোন নক্সা বা ছাচ দেখা যায় না। নিয্নের উদাহরণ হইতে সাধারণ গছ্ছের 
লক্ষণ বুঝা যাইবে ( বন্ধনীতুক্ত সংখ্যার দ্বারা পর্বের মাত্রানির্দ্দেশ কর! হইয়াছে )। 


ছকড়ি॥ কিচাই? ()॥ 
কাঙালী। আজে, (০) ॥ মশার হচ্ছেন (৬) | দেশহিতৈৰী (৩) ॥ 
ছুকড়ি। ত!’ ত (৩) ॥ সকলেই দানে (৬)॥ কিন্তু (২) | আসল ব্যাপায্টা (৬) | 
কি? (ত) ॥ 
কাঙালী । আপনি সাধারণের (৮) | হিতের জন্য (৬) | প্রাণপণ 
ছকড়ি। কারে (৬) । 
ওকালতি বাব্স! (৬) । চালাচ্চি ॥ তাও (৬) | কারো অবিদিত নেই (৮ ॥ 
( হাপ্ধকৌতুক, রবীশ্গনাথ ) 
দেখা যাইতেছে যে, সাধারণ বাংল! কথোপকথনের ভাষাতেও বিশেষ এক 
প্রকারের অর্থাৎ ছয় মাত্রার পর্কা বহুল ব্যবহৃত হয়। রবীন্দ্রনাথ এইটি বুঝিয়াই 
তাহার কবিতায় ছয়মাত্রার পর্কা খুব বেশী ব্যবহার করিয়াছেন । 
ছন্দোলক্ষণাত্মক গঞ্জে অনেক সময়ে সযমাত্রার বাঁ কোন বিশেষ আদকীল্থযাম়ী 
পরিমিত মাত্রার পর্বের সমাবেশ দেখা! যায়। নিম্নের উদাহরণে আট মাত্রার 
পর্বের পারম্পর্্য পাওয়। যায় ।__ 
তখন | রসলীল্ চিত্রকৃটে (৮) | অর্ক ও কেতকী পুস্প (৮) | কুটি উঠিয়নাছিল (৮), | আজ ও 


লোপ ফল (৮) | পঙ্ক হইয়া (৬) | শাখাগ্রে ছুলিতেছিল (৮) | 
( রামায়ণী কথা, দীনেশচন্স সেন ) 


তবে পদ্ধে ও ছন্দোলক্ষণান্মক গস্কে তফাৎ কি? গঞ্ছে পর্ববিভাগ 
থাকিলেও, সেখানে বিভাগের স্তর ঝোকের বা ধ্বনির দিক্‌ দিয়! নহে-_অর্থের 
দিক্‌ দিয়৷; প্রত্যেক পর্ব একটি বাক্যাংশ বা অর্থবাচক বিভাগ (35756 
35০9) ছন্দঃ সেখানে সম্পূর্ণরূপে অর্থবাচক বিভাগের অধীন । পছ্ছে কিন্ত 
প্রত্যেকটি বিভাগের অর্থ অপেক্ষা ধ্বনি রই প্রাধান্ত অধিক, যদিও অনেক সময়েই 
পগ্ের এক একটি বিভাগ এক একটি বাক্যাংশ ঝ1 অর্থবাচক বিভাগের সহিত 
অভিন্ন। - তত্রাচ পদ্ধের মধ্যে অস্তযানুপ্রাস, স্বরাঘাত ইত্যাদির অবস্থান হইতে 
পদ্ছে যে ধ্বনি নুসারেই এক একটি বিভাগ হইয়া থাকে তাহ! স্পষ্ট বুঝ! যায়) 
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কিন্ত গন্ত ও পন্যের বৈলক্ষণ্য স্পষ্ট প্রতীত হয় যতির অবস্থান হইতে | পন্থে 
প্রতি চরণের শেষে যতি থাকিবে, পূর্ণবতি কিংবা ছেদ না থাকিলেও অস্ততঃ 
অর্দ্ধযতি থাকিবে। বতির অবস্থান পগ্ে বিশেষ কোন নন্সা বা আদর্শ অন্থসারে 
নিয়মিত হুইয়া থাকে । গঞ্চে কিন্তু ষতির অবস্থান কোন নির্মম বা নক্সা অনুযায়ী 
হয় ন1; বাক্য বা বাক্যাংশের শেষে অর্থবোধের পূর্ণতা অনুযায়ী ছেদ পড়ে । 


পদ্ধে চার পাচটি পর্ক্দের পরেই পূর্ণচ্ছেদ পড়া দরকার। গন্ধে আট, দশ বা 
আরও বেশী সংখ্যক পর্ক্দের পরে পূর্ণচ্ছেদ পড়িতে পারে। * 


মাত্রা 
এইবার মাত্রার কথা কিছু বল! আবশ্যক । গানে কবিতায় উভয়ত্রই মাত্রা 
অর্থে কাল-পরিমাণ বুঝায় । 
পূর্বেই বলিয়াছি যে, বাংলা কাব্যে যদিও অক্ষরের মধ্যে মাত্রাভেদ দেখা 
যায়, তথাপি সে ভেদের দরুণ অক্ষরের মধ্যে ভিন্ন ভিন্ন জাতিভেদ কমন! করা 
যায় না। সেই জলন্ত গ্ৰীক্‌ iamb, trochee, spondee ভূতি 1০০৮, এবং 
সংস্কতে “যা ‘ম’ ‘ত’ ‘র’ প্রভৃতি গণ, বিভিন্ন গুণের অক্ষরের বিশেষ সমাবেশ 
বলিয়া বিশিষ্ট স্পন্দন-ধৰ্ম্ম-যুক্ত ; বাংলার পর্কা বা পর্ব্বাঙ্গ সে রকম কিছু নয়। 
ছন্দঃশান্তরে মাত্রা বা কাল-পরিমাণের আসল তাৎপর্য্য কি, বুঝ! দরকার । 
ছন্দঃ-শান্দ্ের কাল পদার্থবিস্যার কাল নহে, অর্থাৎ বিষ্য়ি-নিরপেক্ষ (objective) 
নহে, কালমানযঞ্দে ইহ! ঠিক ধরা পড়ে না। পর্বের মাত্র! বা কাল-পরিমাণ 
বলিতে পর্কের প্রথম অক্ষরের উচ্চারণ হইতে শেষ অক্ষরের উচ্চারণ পর্য্যন্ত 
যে নিরপেক্ষ কাল অতিবাহিত হয়, তাহাকে নির্দেশ কর! হয় না। 'অনেক 
সময়ে দেখা যায় যে, পর্বের মধ্যে বিরামন্থান, এমন কি পূর্ণচ্ছেদের, ব্যবস্থা 
রহিয়াছে, কিন্ত মাত্রার হিসাবের সময়ে বিরাম বা ছেদের কাল যে কোন আক্ষারের 
উচ্চারণের কাল হইতে দীর্ঘ হইলেও উপেক্ষিত হয়। যেমন_ 
সৃগেন্গকেশরী, 
(ক) কৰে, * ছে বীর কেশরী | সপ্তাষে শৃগালে ৷ 
ছে) মিত্ৰ ভাবে ? * * অজ্ঞ দাস | বিজ্ঞতস তুমি, ৷৷ 
গে) অবিদিত নহে কিছু | তোমার চরণে।॥ 





& মৎপ্রনীত Stথdies in the Rhytbin of Bengoli prose end prose-verse | Journ 
of the Department of Letters, Cal. Univ., Vol. XXXII) ব্য | 





১৫৬ লা ছন্দের মূলসূত্র 


এই কয়টি পংক্তিতে ছন্দের নিয়মে ক=খ=গ, অথচ পর্ব কয়টির মধ্যে 
একটিতে কোনরূপ ছেদ নাই, একটিতে উপচ্ছেদ, 'অপরটিতে পূর্ণচ্ছেদ রহিয়াছে ।. 
যদি মাত্র নিরপেক্ষ কাল-পরিমাশের উপর মাত্রা-বিচার নির্ভর করিত, তবে এরূপ 
হইত না। 

ছন্দের কাল বাহৃজগতের নিরপেক্ষ কাল নহে। বক্ষরের উচ্চারণের নিমিত্ত 
বাগ্যস্তের শ্রয়াসের উপর ইহ! নির্ভর করে। এই প্রয়াসের পরিমাণ অস্থসারে 
অক্ষরের মাত্রাবোধ জন্মে । পর্বের অন্তর্গত অক্ষরের মাত্রা-সমষ্টির উপরই পর্বেবের 
মাত্রা-পরিমাণ নির্ভর করে। স্বতরাং ছেদ বা বিরাম পর্বের মধ্যে থাকিলে 
তাহাতে মাত্রাসংখ্যার ইতর-বিশেষ হয় না। মাত্রার ভিত্তি হইতেছে-_বাগ্যত্রের 
প্রশ্থাস, মাত্রার আদর্শ চিত্তের অন্তভূতিতে । বিশেষ বিশেষ অক্ষরের উচ্চারণের 
আন্ত প্রয়াসের কাল অন্থপারে চিত্তে ভিন্ন ভিন্ন মাত্রার উপলব্ধি হয়,_ কোনটি 
ত্রব্থ, কোনটি দীর্ঘ, কোনটি মুত বলিয়া জ্ঞান হয়। কিন্ত এইরূপ মাত্রার কাল, 
মোটামুটি উচ্চারপ-প্রস্নাসের জন্য আবশ্যক নিরপেক্ষ কালের অনুযায়ী হইলেও» 
ঠিক তাহার অন্থপাতের উপর নির্ভর করে নাঁ। যদি উচ্চারণের নিরপেক্ষ কাল 
হিপাব করা হয়, তবে দেখা যাইবে যে, দীর্ঘ বা দ্বিমাত্ৰিক অক্ষর মাত্রই পরস্পর 
সমান নহে, এবং হ্্ব বা একমাত্রিক অক্ষর মাত্রই পরস্পর সমান নহে; কিংবা 
যে কোন দীর্ঘ অক্ষর যে কোন ত্রন্ব অক্ষরের ছিগুণ নহে। মাত্রাবোধের জন্ত 
ভাষার উচ্চারণ-পদ্ধতি, ছন্দের রীতি ইত্যাদিতে ব্যুৎপত্তি থাকা! দরকার। কোন 
বিশেষ স্থলে একটি অক্ষরের অবস্থান, শব্দের অর্থগৌরব ইত্যাদিতেও ছন্দো- 
রসিকের মাত্রাজ্ঞান জন্মে । 

শুধু বাংলা নহে, সমস্ত ভাষাতেই ছন্দে অক্ষরের মাত্রার এই তাৎপর্য্য। এই 
উপলক্ষে ইংরেজী ছন্দের 1০18 ও 51১০7 সম্বন্ধে Professor Saintsbury- 
মত উদ্ধত করা যাইতে পারে: “They (long and short ) represent 
two values which, though no doubt by uo means always identical 
in themselves, are invariably, unmistakably, avd at once, 
distinguished by the ear,—it is partly, and in English rather 
Iargely, created by the poet, but that thin creation is conditioned 


by certain conventions of the Ete of which accent is one, 
but only one.” 


বাহ! হউক, বাংলাতেও বেশীর ভাগ ক্ষেত্রে অক্ষরের মাত! পূর্ববনিদ্দিষ্ট 
হু ন! । ইংরেজীতে যেমন বেশীর ভাগ অক্ষর Common 5yl২৮৷০ অর্থাৎ 
















বাংলা ছন্দের নূলতন্ব ১৫৭ 


অবস্থা অস্ুসারে ০০০০০ বা ২898০০5555৫ হইতে পারে, বাংলাতেও তদ্রপ । 
বাংলাতে অনেক অক্ষরকেই ইচ্ছামত হন্দ বা দীর্ঘ কর যাইতে পারে। বাংলা 
উচ্চারণে যে এইরূপ হইয়! থাকে, তাহার উদাহরণ পূর্বেই দিয়াছি ॥ স্বেচ্ছায় 
অক্ষরের ত্বন্বীকরণ ও দীত্বীকরণের রীতি বাংলা ছন্দের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ । 
সংস্কৃত প্রভৃতি ভাষার ছন্দের তুলনায় বাংল! ছন্দের এই একটি প্রধান সুবিধা 
কিংব1 এই একটি প্রধান ছুর্বলতাঁ__উভস্মই বলা যাইতে পারে । 
অধিকন্ত বাংলার মাত্রা আপেক্ষিক ; অর্থাৎ সন্নিহিত অন্যান্য অক্ষরের 
তুলনাতেই কোন অক্ষরে দীর্ঘ বল! হয, নিরপেক্ষ মিনিট সেকেণ্ড হিসাবে 


নহে। উচ্চারণে সেই সময় লাগিলেও অন্যত্র সেই অক্ষরকেই সন্লিহিত অক্ষরের, 
তুলনায় হনব বলা যাইতে পারে। যেমন, 


"ছে বঙ্গ ভাওারে তব | বিবিখ রতন" 


এই পংক্ষিতে ‘বঙ্‌’ একটি হন্ব অক্ষর, আবার 
“নি বঙ্গ | ভাষা এ জীবনে | চাহিনা অর্ধ | চাহিন! মান" 


এই পংক্ষিতে “বড় একটি দীৰ্ঘ অক্ষর । এই দুই জাগাতে ঠিক “বড. অক্ষরটির 
উচ্চারণে যে কালের বেশী তারতম্য হয়, তাহ! নহে। কিন্তু প্রথম ক্ষেত্রে সমস্ত 
চরণটি একটু স্থর করিয়া বা টানিয়! পড়া হয় এবং ুতরাং প্রত্যেকটি 'অক্ষরকেই 
প্রায় সমান করিয়া তোল! হয়। স্থৃতরাৎ পরস্পরের সহিত সমান বলিয়া 
প্রত্যেক অক্ষরটিকেই ত্রস্ব বলা যায় । দ্বিতীয় ক্ষেত্রে খুব লঘুভাবে স্বরের 
উচ্চারণ হয় বলিয়া হলস্ত “বড অক্ষরটির উচ্চারণের কাল অপেক্ষা নিকটের 
অন্ত অক্ষরের উচ্চারণের কাল কম বলিয়া! স্পষ্ট অনুভুত হয়; সুতরাং এখানে 
“ৰঙ অক্ষরটিকে দীর্ঘ বলা হইয়া! থাকে । 

সুগ্মরূপে বিচার করিলে দেখা যায় যে, সাধারণ উচ্চারণে বিভিন্ন অক্ষরের 
মাত্রার বহু বৈচিত্র্য হইয়! থাকে । একই অক্ষরেরও উচ্চারণে একই মাত্র! সব 
সময়ে বজায় রাখ! যায় না, কিছু কিছু ইতর-বিশেষ সর্বদাই হুইয়া! থাকে । ধ্বনি- 
বিজ্ঞানে সাধারণতঃ হনব, নাতিদীর্ঘ, দীর্ঘ অক্ষরের এই তিন শ্রেণী কর! হইয়া 
থাকে । ছন্দঃশান্ত্রে কিন্ত একমাত্রিক ও দ্বিমাত্রিক-_এই দুই শ্রেণীর অস্তিত্ব 
স্বীকার কর! হয়, যদিও উচ্চারণের জন্য এক মাত্রা ও ছুই মাত্রার মধ্যবত্ধী যে 
কোন ভগ্নাংশ-পরিমিত কালের আবশ্যক হইতে পারে। কারণ, আসলে ছন্দের 
মার! নির্নীত হয় চিত্তের অনুভূতিতে, বৈজ্ঞানিকের কালমান-যঞ্জে নহে। 





১৫৮ - বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


বাংলা ছন্দে কদাচ কোন অক্ষরকে ছন্দের খাতিরে ত্রিমাত্রিক বলিয়া ধরা 
হইয়া থাকে-। é 

এই স্থলে কাব্যছন্দের মাত্রা ও সঙ্গীতের মাত্রার মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করা 
উচিত । সঙ্গীতের মাত্রার একটি নিদ্দিষ্ট নিরপেক্ষ কাল-পরিমাণ আছে; ঘড়ির 
দোলকের একদিক্‌ হইতে আর এক দিকে গতির কাল অথবা এইরূপ অন্ত কোন, 
নিরপেক্ষ কালাক্ক ইহার আদর্শ । সঙ্গীতের তাল-বিভাগের কাল-পরিমাণ ঠিক 
ঠিক বজায় রাখার জন্য উচ্চারণের ইতর-বিশেষ করা হইয়া থাকে। -কাবাচ্ছন্দে 
কিন্ত ভিন্ন ভিন্ন কবিতায় মাত্রার কালাঙ্ক বিভিন্ন হইয়া থাকে ; এমন কি, এক 
কবিতারই ভিন্ন ভিন্ন চরপে গতিবেগের পরিবর্তন ও মাত্রার কালাদ্দের পরিবর্তন 
হইতে পারে। এইরূপ পরিবর্তন দ্বারাই কবিতাতে অনেক সময়ে আবেগের 
স্বাপব্ুদ্ধি ও পরিবর্তন বুঝ! বায়। ধাহার! রবীন্দ্রনাথের ‘বধশেষ’ কবিতার যথাযথ 
আবৃত্তি শুনিৱাছেন, তাহারা জানেন, কি সুকৌশলে গতিবেগের পরিবর্তনের 
দ্বার! আসন্ন ঝটিকার ভগ্নালতা, বৃষ্টিপাতের তীব্রতা, ঝঞ্জার মত্ততা, বায়বেগের 
হ্রাসব্বদ্ধি, এবং ঝটিকার অস্তে সিদ্ধ শাস্তি__এই সব রকমের ভাব প্রকাশ 
কর! হইয়া) থাকে। এতন্তিন্র কাব্যচ্ছন্দে, যত দূর সম্ভব, সাধারণ উচ্চারণের 
মাত্রা বজায় রাখিতে হয়; সঙ্গীতে যেমন যে কোন অক্ষরকে সিকি মাত্রা পধ্যস্ত 
সত্ব এবং চার মাত্র! পথ্যস্ত দীর্ঘ কর! যায়, কবিতায় ততটা কর! চলে না। 

অবস্তা ভারতীয় সঙ্গীতের সহিত ভারতীয়, তথা বাংল! কাব্য-ছন্দের সম্পর্ক 
বসতি খনিষ্ট । ভারতীয় কাব্য ও সঙ্গীতের পদ্ধতি মূলত: একই, প্রাচীন সঙ্গীত 
ও প্রাচীন কবিতার মধ্যে সৌসাদৃশ্ত এত বেশী যে, তাহাদের ভিন্ন করিয়া চেনাই 
কঠিন। বাংল! কবিতায় প্রচলিত ছন্দগুলি যে সঙ্গীতের তালবিভাগ হইতে 
উৎপন্ন, তাহাও বেশ বুঝা বায়'। পরে কিন্তু সঙ্গীত ও কাব্য-ছন্দ ক্রমেই পৃথক্‌ 
পৃথক্‌ পথ "অবলম্বন করিয়াছে. সঙ্গীতে সুরের সর্নিবেশের দিক্‌ দিয়! নানা 
বৈচিত্রা আসিয়াছে, কিন্ত তাঁল-বিভাগের পদ্ধতি বরাবর প্রায় একরূপ আছে । 
বাংলায় কিন্ত পরববক্িভার্গের মধ্যে ক্রমেই বৈচিত্য আসিতেছে ; বিশেষতঃ 11০01 
৪৮৪৪ অন্তান্ত অমিতাক্ষর ছন্দে ও তথাকথিত সুক্তবন্ধ ছন্দে নানাভাবে 
ইবচিত্র্াকেই সুল ভিত্তি করিয়া ছন্দোরচনার চেষ্টা কর! হইয়াছে। 

মাত্রাপদ্ধতি রর 
এক হিসাবে বাংল! ছন্দের প্রকৃতি সংস্কত, আরবী, ইংরেজী ছলে; 
_ শ্রক্কৃতি হইতে বিভিন্ন । অন্যান্য ভাষার ন্যান্স বাংলার ছন্দ একটা বাধা 


= 








হল! ছন্দের মুলতন্থ ০১৫৯, 


উচ্চারণের দ্বার! নিদ্দিষ্ট হয় না। বরং এক একটি বিশেষ ছন্দোবন্ধ অন্থসারেই 
"বাংল! কাব্যে অনেক সময়ে উচ্চারণ স্থির হয়। পুর্ববোমিখিত বাংল! উচ্চারপ- 
পদ্ধতির পরিবর্তননীলতার জন্তই এরূপ হওয়া সম্ভব । অব্য বাংলা কবিতার, 
যে কোন চরণে থে কোন ছন্দ চাপাইয়! দেওয়া যায় না ; কারণ, যতদুর সম্ভব, 
সাধারণ কথোপকথনের উচ্চারণ কবিতায় বজায় রাখা দরকার। কিন্ত শেষ 
পথ্যস্ত ছন্দোবন্ধ অন্থুসারেই কবিতায় শব্দের ও অক্ষরের মাত্রা ইত্যাদি স্থির 
হইয়! থাকে । 

বাগ্যপ্তের স্বমতম প্রয়াসে শব্দের যেটুকু উচ্চারণ করা! যায়, তাহারই নাম 
syllable বা অক্ষর ! অক্ষরই উচ্চারণের মুল উপাদান । প্রত্যেক অক্ষরের 
মধ্যে মাত্র একটি করিয়! স্বরবর্ণ থাকে। অক্ষরের অন্তর্গত স্বরের পুর্বে ও 
পরে ব্যঞ্জনবর্ণ থাকিতে পারে বা না-ও থাকিতে পারে। স্থগ্মভাবে বলিতে 
গেলে, এক একটি অক্ষর syllabic ও non-syllabic-aর সমষ্টি মাত্র । 
সাধারণতঃ স্বরবর্ণ ই ৯১10০ এবং ব্যঞ্জনবর্ণ ॥০n-syllabic হইয়া থাকে। 
কিন্ত ধাহারা ধ্বনিবিজ্ঞানের খবর রাখেন, তাহার! জানেন যে, সময়ে সময়ে 
ব্যঞ্জনবর্ণও ॥)!৷এ৮i০ এবং স্বরবর্ণ non-syliabio হইয়া! থাকে । 

ছন্দের দিক্‌ হইতে নিম্লিখিত ভাবে বাংল! অক্ষরের শ্রেণীবিভাগ করা 
যাইতে পারে, 





যৌগিক-স্বরাস্ত শৌলিক-স্রাতত 


(মৌলিক ) দীৰ্ঘব্বরাস্ত (মৌলিক )কুস্বস্বরাস্ত 
৮৯৯ 


বলা বাহুল্য যে, ছন্দোবিচারের সময়ে, 5114০ বাঁ অক্ষর, ০০৭০] বা স্বর, 
onsODANE ব! ব্যঞ্জন, ৭iচ॥t৮০৷৪ বা যৌগিক স্বর ইত্যাদি শব্দ ভাষাতব্বের 
ব্যবহৃত অর্থে বুঝিতে হইবে। লিখনপদ্ধতির বা লৌকিক ব্যবহারের চল্তি 
অর্থে বুঝিলে প্রমাদগ্রস্ত হইতে হইবে। যনে রাখিতে হইবে যে, যদিও বাংল! 
বর্ণমালায় মাত্র “প্র” এবং ‘ও’ এই ছইটি যৌগিক স্বর দেখান হয়, তত্রাচ বাংলার 











১৬০ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


বাস্তবিক পক্ষে বহু যৌগিক স্বরের ব্যবহার আছে । “খাই, ‘দা’ প্রভৃতি শব্দ , 
বাস্তবিক একাক্ষর ও যৌগিক-স্থরাস্ত। তেমনি মনে রাখিতে হইবে যে, বাংলায় 
মৌলিক স্বর মাত্রেই সাধারণতঃ হব্ব; “ই, "উপ in fe প্রভৃতির হন্দ 
উচ্চারণই হুইয়। থাকে । 
গঠনের দিক্‌ দিয়া অক্ষরের মধ্যে স্বরই প্রধান। _ বরের পূর্ক্দে ব্যঞ্জনবণ 
থাকিলে তদ্দার! স্বরের একটি বিশিষ্ট আকার দেওক হয় মাত্র । কিন্ত অক্ষরের 
_মধ্যো বদি স্বরের পরে বাঞ্চনবর্ণ থাকে, তবে অক্ষবের দৈর্ঘ্য কিছু বাড়িয়া যায় । 
প্রায় সকল ভাষাতেই সাধারণতঃ স্ববের দৈর্ঘ্য অস্তসারে মাত্রা-নিরূপণ হইযা থাকে। 
নিচ্য-দীর্ঘ মৌলিক স্বরবর্ণ বাংলায় নাই । স্থৃতরাং মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর- 
মাত্রই সাধারণতঃ হনব বলিয়া ধর! হইয়! থাকে । কিন্ত হলস্থ অক্ষর ও যৌগিক- 
স্বরাস্ত অক্ষরের কিছু বৈশিষ্ট্য আছে। একই লগ্নে একটি যৌগিক-্বরাস্ত ও 
একটি হলস্ত অক্ষর পড়িলে দেখা যাইবে যে. হলস্ত অক্ষরের উচ্চারণে কিছু সময় 
বেশী লাগে। ক্ন্ক কিছু ক্রুত লয়ে হলস্ত অক্ষর পড়িলে মধ্য লয়ের স্বরা্দ 
অক্ষরের সমান হইতে পারে। ইহাকেই বলে হন্বীকরণ ; বাংলা ছন্দের ইহা 
একটি বিশেষ গুণ। যেমন হব্বীকরণ, তেমন হুলত্ত অক্ষরের দীর্ষাকরণও বাংলায় 
চলে । - বিলদ্দিত লয়ে হলস্ত অক্ষর পড়িলে বা হলস্ত অক্ষরের অস্তা ব্যঞ্জনবর্ণের 
পরে একটু বিরাম লইলে, হলস্ত অক্ষর মধ্য লদ্ষের দ্ৰরাস্ অক্ষরের দ্বিগ্ধণ হইতে 
পারে। কিন্ত যথেচ্ছ হন্বীক্তরণ বাংলার চলে না। টু 
___যৌগিক-স্বরাস্ত বক্ষর-সন্বন্ষে হলস্ত অক্ষরের অন্রূপ বিধি । যৌগিক স্বরের 
মধো দুইটি স্বরের উপাদান থাকে | তন্মধ্যে প্রথমটি পূর্ণোচ্চারিত ও পরধান, 
দ্বিতীটি অপ্রধান, ॥০॥-*১1৯৮i০. প্রায় বাঞ্জনের সমান ০০০5০598181) । 
অবশ্য যৌগিক: স্মরকে ভাঙিছা দুইটি পৃথক্‌ স্পষ্টোচ্চারিত স্বরে পরিবর্তন করা - 
চলে, কিন্তু তখন তাহার! দুইটি পৃথক্‌ অক্ষরের অস্ততু'ক্ত হয়। ‘যাও’ শব্দটি 
একাক্ষর যৌগিক-স্বনাস্ত- কিন্ত “যেও" শব্দটি দ্বাক্ষর । “ঘর থেকে বেরিয়ে যাও” 
এবং “আমাদের বাড়ী বেও’ এই দুইটি বাক্য তুলন1 করিলেই ইহ! বুঝা যাইবে । 
যাহা হউক, বধার্থ বৌগিক-্বরাস্ত অক্ষর মৌলিক-স্বরাস্ত অক্ষর অপেক্ষা ঈষৎ 
দীর্। সুতরাং ইহাকে হয় হ্ন্থীকরণের দ্বারা একযাত্রিক, নাহয় দীর্ঘাকরণের 
দ্বার! ত্বিমাত্রিক বলিয়া খরিতে হইবে । ইহাদেরও যথেচ্ছ হ্স্দীকরণ বাংলায় চলে 
না প্রতি পর্াঙ্গে অন্তত: একটি লু, (বাত হন বা হল দীর্ঘ ) অক্ষর 
₹ রাখিতে হইবে ইহাই মোটানুটি নিক্ষম। 





© 


বাংলা ছন্দের মূলতন্ব ১৬১ 


অক্ষরের মাতা! সন্বন্ধে এই কয়টি রীতি লিপিবদ্ধ কর! বাইতে পারে_ 
(৯) বাংলায় মৌলিক-্বরাস্ত সমস্ত অক্রই তরস্থ বা একমাত্রিক । 


[১ক] কিন্ত স্থানবিশেষে হস্ স্বর আবশ্যক মত দীর্ঘ বা দ্বিমাত্ৰিক হইতে 
পারে; যথা: 


(অ)-- 09975107০86 ৰ! একাক্ষর অসুকার শব্দ এবং ioterjectional 
বা আহ্বান আবেগ ইত্যাদিস্থচক শব্দ । যথা 
হী হী শৰছে | অটৰী পুরিছে (ভোগা, হেমচন্ ) 
১ নানান | মানবের তারে (সুখ, কামিনী ঝা) 
ক) যে শব্দের অস্ত্য অক্ষর লুপ্ত হইয়াছে, তাহার শেষ অক্ষর যথা. 
নাচাত£ সীতারাস | কাকাল £ বেকিয়ে ( গ্রামা ছড়া) 


(ই) তৎসম শব্দে যে অক্ষর সংস্কৃত-যতে দীর্ঘ । যথা 


ভীত বদনা | পৃথিবী হেরিছে (ছা, হে) 


(২). হল অক্ষর অর্থাৎ ব্যঞ্জনাস্ত ও যৌগিক ব্বৱান্ট অক্ষরকে দীর্ঘ ধরা * 
যাইতে পারে, এবং ইচ্ছা! করিলে হন্দও ধর! যাইতে পারে। 
[ক] শব্দের অস্তে হলন্ত অক্ষর থাকিলে তাহাকে দীর্ঘ ধরাই সাধারণ 


ববীতি। 


উপরি-লিঝিত, নিয়নগুলিতে মাত্র একটা সাধারণ প্রথা নির্দেশ করা 
হইয়াছে। কিন্ত ছন্দের আবশ্যক মতই শেষ পর্য্যন্ত অক্ষরের মাত্রা স্থির হয়। 
বিস্তারিত নির্ম “বাংলা ছন্দের মূলস্থত্র" নামক 'অধ্যায়ে দেওয়া হইয়াছে । 














বাৎলা মুক্তবন্ধ ছন্দক্ষ 


কেহ কেহ বলিয়াছেন যে রবীন্দ্রনাথের ‘বলাকা’র ছন্দ “যৌগিক মুক্ত» 
“পলাতকা'র ছন্দ 'স্বরবৃত্ত সুক্তক* এবং “সাগরিকাস্র ছন্দ 'মাত্রাবৃত্ত মুক্তক’। 
অর্থাৎ তাহারা বলিতে চান যে কেবলমাত্র পার্কের মাত্রা বিচারের দিক্‌ দিয়াই 
এ তিন ধরণের ছন্দে পার্থকা আছে, নহিলে ছন্দের আদর্শ হিসাবে তাহারা 
সকলেই একরূপ, সকলেই 17০৪ ৮৭৫০০ বা! সুক্তক । “বলাকা'র ছন্দ fee 
৮৪:৪৪ আখ্যা পাইতে পারে কি না তাহ! পরে আলোচনা করিতেছি । কিন্তু 
“্বলাকা'র ছন্দের আদর্শ যে “পলাতক!” বা “সাগরিকা”র ছন্দের আদর্শ 
হইতে সম্পূর্ণ পৃথক্‌ এ সম্বন্ধে কোন সন্দেহ নাই। “বলাকা ‘পলাতক!’ বা 
‘সাগরিকা’ সর্বত্রই অবশ্য পংক্কির দৈর্ঘ্য অনিয়মিত। কিন্তু পংক্কির দৈর্ঘ্য 
মাপিয়৷ ত ছন্দের পরিচন্ন পাওয়া বায় না। পংক্তি (১১:9৭ 110৫) অনেক 
সময়ে কেবলমাত্র অস্ত্যানথপ্রাস (17১9) নির্দ্দেশের জন্ত ব্যবহৃত হন্স। “বলাকা”র 
- পংক্ৰি এই উদ্দেশ্যেই ব্যবহৃত হুইযাছে। পংক্তি-কে আশ্রয় করিয়। ছন্দের 
প্রক্কতি নির্ণর করিতে যাওয়া চলে না। অনেক স্থলে অবস্ত পংক্তি চরণের 
(prosodic line ০৮ verse) সহিত এক | কিন্ত পে সব স্থলেও পংক্তির বা 
- চরণের দৈর্ঘ্য মাশিয়। ছন্দের প্রতি বুঝ। যাত না; বাংল! ছন্দের উপকরণ 
পর্ব (0০৯০০ কা ৮৯৮), এবং পর্ব এক একটি $/71315৩-2৮০01 অর্থাৎ 
এক এক কৌকে উচ্চারিত শব্দসমষ্টি। পর্ক্দের মাত্রা, গঠনপ্রক্কতি ও পরস্পর 
সমাবেশের রীতির উপর ই ছন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। দুইটি চরণের' দৈর্ঘ্য 
এক হইয়া যদি পর্বের আরা বারি 
পৃথক্‌ হুইয়া! যাইবে । ড় 
“নে পড়ে গৃহকোণে সিটি সিটি আলো” স্‌ 
*হদ্র আজি মোর কেমনে গেলো খুলি” 
মিলিত সনির লি ত 





* * কৰি সতোত্্রনাশ ০০০৪ 17৮০০ বা। 1০০০ মত: প্রতিশব্দ হিসাবে "মূক্তবন্ধ" শব্দটি ব্যবহার 
করিয়া গিরাছেন। - 





© 


বাংল৷ মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৬৩ 
এই সাধারণ কথাগুলি স্মরণ রাখিলে কেহ “বলাকণ' ও “পলাতকা'র ছন্দের 
* আদৰ্শ এক-_এইক্প ভ্রম করিবেন না। 
‘পলাতক!’ হইতে কয়েকটি পংক্কি লইস্কা তাহার ছন্দোলিপি করা যাক্‌।__ 


পর্বদসংখা! 
সা কেঁদে কর | “মদুলী মোর | এ তো৷ কচি | মেরে, স* 
ওরি সঙ্গে | বির দেবে ? | বঙ্গসে ওর | চেয়ে = 
পাঁচ গুণো সে। বড়ে। __ সহ 

তাকে দেখে | বাছা আমার | ভরেই জড় | সড়। "৪ 
এমন বিয়ে | ঘটতে দেবে। | না কো ৷" = 
ৰাপ ঝ'ল্লে, | "কান! তোমার | রাখো ৩ 
পঞ্চাননকে | পাওয়া গেছে | অনেক দিনের | খোজে, = 
জানে! না কি | মন্ত কুলীন | ও-ে ! eld 


সমাজে তে | উঠতে হুব | সেটা কি কেউ | ভাবে ?স৪ 

ওকে ছাড়লে | পাত্র কোখার | পাবে ?* = 
উপরের উদাহরণ হইতেই ‘পলাতকা’র ছন্দের পরিচয় পাওয়া যাইৰে। 
দেখ! যাইতেছে যে এখানে মাত্র এক প্রকারের পর্ব অর্থাৎ চার মাআর পর্ব 
ব্যবহৃত হইয়াছে। প্রতি জোড় পংক্কির.শেবে মিল আছে। প্রতি পংক্কি-ই 
এক একটি চরণ, অর্থাৎ "প্রত্যেক পংক্তির শেষে পূর্ণ যতি । চরণে পর্বদসংখ্যা 


"= খুব নিয়মিত নয়,_ছুই, তিন, চার পর্কের চরণ দেখা। যাইতেছে। বাংল! 





ছন্দের বহুপ্রচলিত রীতি অনুসারে শেষ পর্বটি অপূর্ণ । বাংলায় চার মাত্রার 
ছন্দে সাধারণতঃ প্রতি চরণে তিনটি পূর্ণ ও একটি অপূর্ণ_মোট চারিটি পর্ব 
থাকে । - উপরের পংক্রিগুলিতে সেই ছন্দেরই অঙ্গসরণ কর! হইয়াছে, তবে, 
মাঝে মাঝে এক একটি চরণে একটি বা ছুইটি পর্ব কম আছে। অধিকসংখ্যক 
পর্বের চরণের সহিত অপেক্ষাকৃত অল্পসংখ্যক পার্কের চরণের সমাবেশ করিয়া 
শ্তবক রচনার দৃষ্টান্ত বাংলার যথেষ্ট পাওয়া যায়, রবীন্্রনাথের কাব্যে ত এই 
প্রথা বহুল পরিমাণে দৃষ্ট হয়। যেমন_ 


পুলকে 
নদ্বী-জলে-পড়। | আলোর মতন | ছুটে য| ঝলকে | ঝলকে 
ধরণীর পরে | শিখিল বাঁধন 
ঝলমল পাণ | করিস্‌ যাপন, 
ছে খেকে ছলে | শিশির যেমন | শিরীৰ কুলের | অলকে। 
অর্দূর তানে | ভরে ওঠ. গানে | শুধু ব্দকারণ | পুলকে ॥ রর 
(ক্ষণিক, রবীশ্রনাখ ) 


> 





 উদ্দাহরণ বলেন না। বস্তুতঃ 





১৬৪ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


এই চরণস্তবক-কে অবশ্য কেহই {1৫০ ৮৪:5৪ বলিবেন না। কিন্ত এখানে 
পর্ক-সমাবেশের যে আদশশ, ‘পলাতক!’ হইতে উদ্ধৃত পংক্রিগুল্তিও মূলতঃ 
তাই। অবশ্য ‘ক্ষণিক!’ হইতে উদ্ধৃত কবিতাটিতে বিভিন্ন দৈৰ্খ্যের চরণের 
সমাবেশে সবক (5728) গড়িবার একটি স্বদৃ় আদর্শ আছে । “পলাতকা"য় 
সেরূপ কোন স্বদৃ় আদর্শ নাই : দেখ! যায় যে এক একটি চরণ কখন তৃম্ব, 
কখন দীর্ঘ হইতেছে। (কিন্ত পাচ পর্ষের বেশী দীর্ঘ চরণ নাই, তদপেক্ষা 
অধিক সংখ্যক পৰ্ব্বের চরণ বাংলায় চলে না।) কিন্তু চরণে চরণে মিল রাখিয়া 
তাহাদের মধ্যে একরূপ সংশ্লেষ রাখা হইয়াছে । মাঝে মাঝে কয়েকটি চরপ- 
পরস্পর! লইয়া পরিষ্ণার স্তবক গঠনের আভাসও যেন আসে; যেমন উদ্ধৃত 
পংক্কিগুলির শেষ চারিটি চরণ একটি সুপরিচিত আদর্শে গঠিত শুবক হুইয়া 
উঠিয়াছে। যাহ] হউক, স্তবক গঠনের স্বদৃঢ় আদর্শ নাই বলিয়াই কোন কবিতাকে 
£766 ৮৪756 বলা বায় না। কবি Wordsworthaর Ode on the Lntima- 
tions of Immortalityতে ছন্দোগঠনের যে আদর্শ, এখানেও সেই আদর্শ 

Number of feet 


There was | & time | when mead | ow, grove, | and stream,= 5 


The earth { and eve | ry comm | ov sight = 4 
To me | did seem = & 
Appa | relled in | celes | tial light, = 4 
The glo | ry and | the fresh | ness of | a dream. = 


এখানে বারবার 1০7১০ 19০৮ ব্যবহৃত হইয়াছে, কিন্ত প্রতি ॥॥৫এ £০০এর 
সংখ্য! কত তাহা সুনিৰ্দিষ্ট নহে । 'পলাতকাণ্র ছন্দের আদর্শ এবং Immorta- 
lity 949এ ছন্দের আদর্শ এক ।. Immortality 04একে কেহ £79০ ৮০7৪০এর 
বরাবর এক প্রকারের উপকরণ লইয়া 
ছন্দ রচিত হইয়াছে তাহাকে কেহই {1০০ ৮৭০৭০ বলিবেন না। . “পলাতকা'র 
ছন্দকে 159০. v৪৮৪০এর উদ্নাহরণ বলা ree verse শব্দটির চাছ 
অপ-প্রয়োগ ॥ ? ৮ 
“‘সাগরিকা’র ছন্দও অবিকল এইক জলে কৰিতে পাচ যাত্রার 
পর্ব ব্যবহৃত হইয়াছে ০ - 
_ সাদ অল দলা কাছ [সব এনে | ছুলে 


নত 
শা সপ হল! 














© 


বাংল। মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৬৫ 
পৰ্ৰবসংখ্যা 
শিখিল লীত | বাস =২ 
মাটির পরে | কুটিল-রেখা | লুটিল চারি, | পাশ । = 
নিরাবরণ | বক্ষে তব, | নিরাভরণ | দেহে = 


চিকন সোনা- | লিখন উৰ! | কআকিয়! দিলো | ্রেহে ld 


এই আদর্শে অন্যান্য কবিরাও কবিতা রচনা করিয়াছেন। নক্ষরুল্‌ ইস্লামের 
পিদ্রোহী” কৰিতাটিতে ছন্দের এই আদর্শ, তবে সেখানে ছয় মাত্রার পর্ব 
ব্যবহৃত হইয়াছে । * 


(বল )--ৰীর => 
{ বল )--উন্নত মম | শির ad 
(শির )-_নেহারি আমার | নতশির ওই | শিখর হিমা | র্রির। = 
(বল )-- মহাৰি্বের | মহাকাশ ফাড়ি সা 
জজ সা | গ্রহ তার! ছাড়ি = 
ক্ছলোক ছালোক | গোলোক ছাড়ি সৎ 


খোদার আসন | “আরশ” ভেদিয়া 
উঠছি চির- | বিদ্্ আসি | বিশ্ব-বিধা | তুর 
“বন্ধনীতুক্ৰ শব্দগুলি ছন্দোবন্ের অতিরিক্ত (১১7০৮০০০17০) | 
এইরূপে বিশ্লেষণ করিতে পারিলে এই প্রকারের ছন্দের আসল প্রকৃতি 
ধরা পড়ে; নতুবা এই ছন্দ সাধারণ ছন্দ হইতে পৃথক্‌ এইরূপ অস্পষ্ট বোধ 
লইয়! ইহাকে 11৫০ ০০:৪০ ঝলিলে প্রমাদ-্রা্ত হইতে হয়। 
এইবার: 'বলাকা?র ছন্দের কিঞ্চিৎ পারিচ্থ দিব । ইহাকে “মুক্তক’ বলিলে 
কেবল মাত্র একটা নেতিবাচক (১০৫৭:7৮০) বিশেষণ প্রক্োগ করা হয়, ইহার 
পরিচয় প্রদান করা হয় না। ৮ 
‘বলাকা, গ্ৰন্থটিতে “নবীন,” শঙ্খ" প্রভৃতি কতকগুলি কবিতা সাধারণ 
চাঁরিমাত্রার ছন্দে এবং সুদৃঢ় আদর্শের স্তবকে রচিত হইয়াছে। সেগুলি স্বদ্ধে 
কোনও বিশেষ মন্তব্যের আবশ্যকতা! নাই । উদাহরণ স্বরূপ, কয়েকটি পংক্তির 
ছন্দোলিপি দিতেছি is 
তোমার শত্খ | বুলার পাড়ে, | কেমন ক'রে | সইবো ?  শ৯৯৯০+২ 
বাতাস আলো | গেলো মরে | এ কী রে ছু! দেব». 
লড়,বি কে আল | ধ্বজ! বেয়ে বং 
গান আছে যার | ওঠনা। গেয়ে ৬ . 














১৬৬ রর বাংল! ছন্দের মুলসূত্র 


পদসংখ্যা! 
চল্বি যার! | চল্রে খেকে, | আর না রে নিঃ | শঙ্ক, =৪+৪+৪+২ 
ধূলার পড়ে | রইলো চেয়ে | ই যে অভয় | শম্ম । =৪+৪+৪+২ 


এ রকমের কবিতার মধ্যে কোনরূপ £7* %৩৮৬এর আভাস নাই । 


'বলাক!’ গ্ৰন্থটিতে আর কতকগুলি কবিতার নূতন এক প্রকারের ছন্দ 
ব্যবহৃত হইরাছে। সেই ছন্দ-কেই সাধারণতঃ ‘বলাকার ছন্দ” বলা হয়। 
পূর্বপ্রচলিত কোন প্রকার ছন্দের সহিত এই ছন্দের সাদৃশ্য দেখা যায় না 
বলিয়| অনেকে ইহাকে £৮৫০ ৮৪৮৮ বা ৮৪7৮ 11১7০ বলিয়াই ক্ষান্ত হন। কিন্ত 
এই ছন্দ বিশ্লেষণ করিয়া এবং এই রকমের কবিতার ছন্দোলিপি করিয়া ইহার 
ষথার্থ প্ররুতির ব্যাখা কেহ করেন নাই । 

“বলাকা’র ছন্দ বুঝিতে হইলে কয়েকটি কথা! প্রথমে স্মরণ রাখ! দরকার । 
বলাকা” পংক্তি মানেই ছন্দের এক চরণ নহে। চরণ (Prosodic line or 
verre), মানে, পর্ব অপেক্ষা বৃহত্তর একটি ছন্দোবিভাগ । কয়েকটি পর্বের 
সংযোগে এক একটা চরণ গঠিত হয় । প্রত্যেক চরণের শেষে পূর্ণযতি থাকে। 
প্রত্যেকটি চরণ পুর্ণ হওয়া মাত্র পর্ব সমাবেশের একটি আদর্শের পূর্ণতা 
ঘটে । প্রচলিত ত্রিপদী ছন্দের এক একটি চরণ ভাল্গিঃ! সাধারণতঃ ছইটি 
পংক্তিতে লেখা হয়, তাহাতে পর্ববিভাগ ও অজ্যান্ৰপ্ৰাসের রীতি বুঝিবার 
সুবিধা হয়। বাংলার অস্তযান্প্রাসের ব্যবহার চরণের মধ্যে দেখা যায় বলিয়া 
তৎপ্রতি দৃষ্টি আকর্ষণের জন্য চরণ ভাঙ্গিয়া বিভিন্ন পংক্রিতে অনেক সময় লেখা 
হয়। রবীন্দ্রনাথ ‘বলাকা’তে তাহাই করিয়াছেন । প্রত্যেক পংক্কির শেষে 
অন্থপ্রাস আছে, কিন্ত এই অনস্ত্যান্তপ্রাস কেবল মাত্র চরণের শেষ ধ্বনিতে 
নিবদ্ধ নহে। বিচিত্র ভাবে চরণের মধ্যে ইহার প্রয়োগ কর! হইয়াছে এবং 
একই স্তবকের অন্তর্গত বিভিন্ন চরণ ইহ! হারা স্শৃঙ্খলিত হইয়াছে। 

এত্ত, ছন্দে যতি ও ছেদের পার্থক্য বুঝিতে হইবে । এই পার্থক্য না 
বুঝিলে যে সমজ্ভ ছন্দ বৈচিত্র গরীয়ান্‌ তাহাদের প্রকৃতি বুঝা যাইবে না, 
নানা রকমের অমিভাক্ষর ছন্দের আসল রহস্তটি অপরি্ঞাত কহিয়া! বাইবে | ॥ 

ছেদ ও যতির পার্থক্য আমি পুর্বে ব্যাখা করিয়াছি । সংক্ষেপে বলিতে 
গেলে; "ছেদ" মানে ধ্বনির বিরামস্থল $ ন্মর্থবাচক শন্দ-সম্টির_-07০০৯০) 
শেষে উপচ্ছেদ ও বাক্য বা, খণ্ডৰাক্যের শেষে পূর্বচ্ছেদ। খাকে। ঘষে কোন 
রকম গঞ্জে উিপচ্ছেদ ও পূ্বজ্ছেদ - পট লক্ষিত হয়। যতি (metrical 
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5০০০) অর্থের সম্পূর্ণতার অপেক্ষা করে না, বাগ্যত্রের প্রশ্নাসের মাত্রার উপর 
নির্ভর করে। যতির অবস্থানের দ্বারাই ছন্দের আদর্শ বুঝা যায়। কাব্যছন্দে 
পরিমিত কালানস্তরে যতি থাকিবেই । অনেক সময়েই অবশ্য যতি কোন না 
কোন প্রকার ছেদের সহিত মিলিয যায়, সেখানে ধ্বনির বিরতির সহিত যতি 
এক হইয়া যায়। কিন্ত সব সময়ে তাহা হয় না। সে ক্ষেত্রে স্বরের তীত্রতার 
বা গাস্তীর্য্যের হাস অথবা শুধু একটা! স্তরের টান দিয়! বতির অবস্থান নিদ্দিষ্ট 
হয়। যতি-পতনের সময়েই বাগ্যস্ত্রের একটি প্রয়াসের শেষ এবং আর একটি 
প্রয়াসের অন্ত শক্তি সংগ্রহ করা হইয়া থাকে। কাব্যছন্দে যতির 
অবস্থানের দ্বার! ছন্দোবন্ধের আদর্শ সূচিত হয়, ছেদের-অবস্থানের 
দ্বারা তাহার অন্বয় বুঝ! যায়। স্তরাং যতি ও ছেদ ছুটি বিভিন্ন উদ্দেশ্য 
সাধনের জন্তু কবিতায় স্থান পাইয়। থাকে । যে কোন রকম ছন্দের সোতন- 
শক্তি বুদ্ধি করিতে হইলে এক্যের সহিত বৈচত্র্যের সমাবেশ হুওয় আবশ্যক । 
অমিতাক্ষর ছন্দে যতির দ্বারা এক্য এবং ছেদের দ্বারা বৈচিত্র স্থচিত হয়। 
মধুক্ুদনের 'অমিত্রাক্ষর ছন্দে প্রত্যেক পংক্তিই এক একটি চরণ সুতরাং প্রত্যেক 
পংক্রির শেষে পূর্ণ-যতি থাকেন প্রতি পংক্তিতে বা চবণে ৮ মাতা ও ৬ মাত্রার 
ভুইট পর্ব, স্থুতরাং প্রত্যেক পণন্রিতে ৮ মাত্রার পর একটি অর্্যতি থাকে । 
এইরূলে দুদ একাস্থতে ও ছন্দ গ্রথিত। কিন্ত মধুহুদনের ছন্দে ছেদ যতির 
অজগামী নহে { নানা বিচিত্র অবস্থানে থাকিয়া ছেদ বৈচিত্র্য উৎপাদন করে। 
যেখানে, পূর্ণচ্ছেদ, সেখানে পূর্ণবতি প্রায়ই থাকে না; অনেক সময়, সে স্থলে 
কোন যতিই একেবারে থাকে না, পার্ব্বর মধ্যে ছেদের আবন্থান হয়। এইরূপে 
মধুত্থদনের ছন্দ যতি অন্সারে ও ছেদ অঙ্গসারে ই প্রকার বিভিন্ন উপায়ে 
বিভক্ত হয় । এই ছুই প্রকার বিভাগের স্থত্র ধুপছায়া রঙের বন্ত্রথত্ডের টান? 
ও পোড়েনের মত পরস্পরের সহিত বিজডিত অথচ প্রতিগামী হইয়। রসান্থৃভুতির 
[বিচিত্র বিলাস উৎপাদন করে। 

রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের স্থমিতাক্ষর ছন্দ এক রকম মধুস্ুদনের ছন্দের 
অনুযায়ী , অর্থাৎ প্রতি পংক্তি-চরণে ১৪ মাতা, এবং প্রত্যেক চরণে ৮ মাত্রা ও 
৬ মাতার পর যতি। কিন্ত সম্পূর্ণরূপে মধুস্থদনের অন্ুপরণ তিনি তখন 
কং নাই, ছেদ ও বতির পরস্পর বিয়োগের বে চরম সীম! মধুসুদনে্রে ছন্দে 
দেখ! যার, তশ্দুর রবীন্দ্রনাথ কখনও ক্ষপ্রসর হন লাই । বরং নবীন সেন 
বি ছন্দে অমিতাক্ষরেক যে স্তর কূপ দেখা যাত্স, রবীন্দ্রনাথ 





১৬৮ বাংল ছন্দের মুলসূত্র 


তাহারই অনুসরণ করিতেন। এক একটি অর্থস্থচক বাক্য-সমষ্টির মধ্যে যতি , 
স্থাপন অথবা পর্বের মধ্যে ছেদ স্থাপনের রীতির প্রতি রবীন্দ্রনাথ কখনই প্রসন্ন 
নহেন। তত্তিন্ন মিত্রাক্ষরের রীতি তিনি 'অঅমিতাক্ষরের মধ্যেও চালাইবার 
পক্ষপাতী । ন্ৃতরা* তাহার মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষর ছন্দে প্রথম প্রথম বৈচিত্র্যের 
মনোহারিত্ব তত লক্ষিত হইত না। ক্রমশঃ তিনি প্রত্যেক চরণে ঠিক ৮ মাত্রার 
পরে যতি স্থাপনের রীতি তুলিয়া দিলেন, আবশ্যাকমত ৪, ৬, ১* মাত্রার পরেও ্ 
যতি দিতে লাগিলেন। কিন্তু ১৪ মাত্রার পর পূর্ণবতি রাখিয়া তিনি ছন্দের 
এক্যন্থত্র বজায় রাখিলেন। চরণের মধ্যে যতি স্থাপনের নিয়মানুবন্িত! 
তুলিয়! দেওয়ার জন্ত ছন্দের এক্যান্ত্র কতকটা শিথিল হওয়ার সম্ভাবনা! ছিল, 
কিন্তু চরণের অস্তে মিত্রাক্ষর থাকা পুর্ণঘতিটি ও একাহ্থত্রটি সুস্পষ্ট হইতে 
লাগিল। মিয্রাক্ষরের প্রভাব বলবৎ করিবার জন্ত তিনি চরণের অস্তে উপগ্ছেদ 
প্রায়ই রাখিয়াছিলেন। স্তরাং রবীন্দ্রনাথের মিত্রাক্ষর অমিতাক্ষরে চরণে 
পর্কের মাত্রার দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য আছে। কিন্ত ছেদ ও যতির সম্পর্কের দিক্‌ 
দিয়া তত বেশী টৈচিত্রা নাই। যেখানেই যতি সেখানেই কোন না কোন ছেদ 
“আছে ; তবে পূর্ণবতি পুর্ণচ্ছেদের অন্থগামী নহে ।%* রবীন্দ্রনাথের ৯৮ মাত্রার 
অমিতাক্ষরেও এই লক্ষণ বর্তমান । সাধারণতঃ ১৮ মাত্রার ছন্দে প্রতি চরণে 
৮ ও ১৯ মাত্রার করিঘা ছইটি পর্ব দিয়াছেন, কিন্তু এখানেও অনেক সময়ে 
পৰ্ব্দের মাত্রার দিক্‌ দিয়! বৈচিত্র ঘটাইয়াছেন। 3. 

*বলাকা'র কতকগুলি কবিতায় রবীন্দ্রনাথের অমিতাক্ষর ছন্দের একটু 
পরিবন্তিত রূপ দেখা যার। “বলাকা'র ১৭ সংখ্যক কবিতাটির প্রথম শ্তবকটি 
লওয়া যাকৃ। মুদ্রিত গ্রন্থে এইভাবে পংক্কিগুলি সঙ্জিত হুইয়াছে__ 


হে ভুবন 


ততক্ষণ তব আলো হ 
খুজে খুন পার নাই তার সব ধন। 

ততক্ষণ 

নিখিল গগন, 
1 হাতে দিয়ে দীপ তার শৃন্তে শুস্তে ছিল পথ চেয়ে । 


= ei, 








e তত পু OC 
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, এখানে এক একটি পংক্তি এক একটি চরণ নহে, প্রত্যেক পংক্কির মধ্যে 
ছন্দোবন্ধের আদর্শের পূর্ণত! ঘটে নাই। কিন্তু প্রত্যেক পংক্তির শেষে 
অন্তযান্থপ্রাস আছে, এবং এই অন্ত্যান্ত প্রাসের রীতি-বৈচিত্রয হিসাবেই বিচিত্র- 
ভাবে পংক্কিগুলির দৈর্ঘ্য নিরূপিত হইয়াছে । এতত্তির প্রত্যেক পংক্তির শেষে 
কোন না কোন প্রকারের ছেদ আছে, স্থৃতরাং ধ্বনির বিরতি ঘটিতেছে। 
ছেদের সহিত অস্তযান্ুপ্রাসের একত্র অবস্থান হওয়াতে অস্ত্যান্ প্রাসের প্রভাব 
বলবৎ ংইয়াছে, এবং তাহার ছারা শুবকের মধ্যে ছন্দোবিভাগগুলি পরস্পর 
সংশ্লিষ্ট হইয়াছে । 

কিন্তু পূর্ণচ্ছেদ ব| উপচ্ছেদ কত মাত্রার পরে থাকিবে সে সন্বক্ধে এখানে 
কোন নিয়ম নাই । স্থতরাং এ ছন্দ অমিতাক্ষর জাতীয় । কিন্ত অমিতাক্ষর 
ছন্দেও যতির অবস্থানের দিক্‌ দিয় কোন প্রকার আদর্শের বন্ধন থাকিতে 
পারে। যতির অবস্থান বিবেচনা করিলে এই ছন্দ যে রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের 
১৪ মাতার বমিতাক্ষরেরই ঈষৎ পরিবন্ডিত রূপ সে বিষয়ে সন্দেহ থাকে না। 


(কে) (কে) 
হে ভুবন * আসি যতক্ষণ * তোনারে না 

(খা) (ক) (ৰ) 
বেসেছিস্ ভালে! * * ততক্ষণ * তব ব্সালো * 


ts টং (ক) 
খুজে খুজে পার নাই + তার সব ধন। * + 


(ক) (ক) 
ততক্ষণ * নিখিল গগন * হাতে নিয়ে 

গা) 
দ্বীপ তার * শৃস্তে শৃস্যে ছিল পথ চেয়ে । * * 


এইভাবে লিখিলে ইহার যথার্থ পরিচয় পাওয়া বায়। ছেদের উপরে স্থচী- 
অক্ষর দিয়া মিত্রাক্ষরের রীতি দশ্শিত হইয়াছে। এখানে প্রতি পংক্তিকে এক 
একটি. চরণের অর্থাৎ ছন্দের আদর্শানুযায়ী এক একটি বৃহত্তর বিভাগের সমান 
করিয়া, লেখা হইয়াছে। প্রত্যেক চরণের শেষে যতির স্থান আছে, যদিও সর্বদা 
ছেদ নাই। যেখানে চরণের €শেষে ছেদ নাই, সেখানে ধ্বনি প্রবাহের বিরতি 
খটিবে না, কিন্ত জিহ্বার ক্রিল্জার বিরাম ঘটবে, ধ্বনির তীত্রতার হ্রাস হইবে, 
শুধু একটা সুরের টান থাকিবে ; সেই সময়ে বাগ্যস্ত্র নূতন করিয়া শক্তির আহরণ - 
করিবে । অনন্তান্ত সাধারণ অমিতাক্ষর ছন্দের স্তার এখানেও চরণের দৈখ্যের 
একটা স্থির পরিমাপ আছে ॥ দেখা যাইতেছে যে এন্থলে প্রাত ই সাধারণ 





১৭০ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 


অমিতাক্ষরের ন্যায় ১৪ যাত্রীর । কিন্তু রবীশ্রনাথ পুর্ব্বে অমিতাক্ষর ছন্দে , 
চরণের শেষে মিত্রাক্ষর রাখিতেন। এখানে চরণের শেষে পূর্ণঘতির সঙ্গে সঙ্গে 
শিত্রাক্ষর না দিয়! এক একটি অর্থহচক বাক্যাংশের শেষে অর্থাৎ ছেদের সঙ্গে 
সঙ্গে মিত্রাক্ষর রাখিয়াছেন,_এই টুকু এ ছন্দের নূতনত্ব। ফলে অবশ্য যতি 
বন্ধলাটি এ ছন্দে তত সুস্পষ্ট নহে । স্তর: এ ছন্দে উক্য অপেক্ষা বৈচিত্রের 
প্রভাবই অধিক । যাহা হউক, যখন এখানে যতির অবস্থানের দিক্‌ দিয়! একটা 
নিয়মের বন্ধন আছে তখন ইহাকে {1৫০ ৮০:5৪ বলা ঠিক সঙ্গত হইবে না। 
ইহাকে {1০ ৮575৪ বলিলে “রাজা ও রাণী”র- blank verse ও free verse 
বল! উচিত । সেখানেও ছেদের ব্মবস্থানের দিক্‌ দিয়া কোন এঁক্যস্থত্র পাওয়া 
যায় না, মাত্র একটা নির্দিষ্ট মাত্রার (১৪ মাত্রার) পরে একটা যতি দেখিতে 
পাওয়া যায়। নিক্গে নমুনা! দিতেছি__ 


“আমি এ রাজোর রাজী *_তুমি মী বুঝি ?" * * 
“প্রণাম, জননি । + * দাস আমি, = * কেন মাতঃ। * 
অস্তঃপুর ছেড়ে আজ * মন্ত্রগৃহে কেন ? * ৮" 
“পুজার জন্দন শুনে পারি নে তিছিতে 

+ অস্তঃপুরে ৷ * * এসেছি করিতে প্রভীকার। * *" 


এখানেও ছেদ বা উপচ্চছেদের অবস্থানের কোন নিয়ম নাই । চরণের শেখে 
কেবল একটা যতি আছে,_ সঙ্গে সঙ্গে কখন উপচ্ছেদ, কখন পূর্ণচ্ছেদ দেখিতে 
পাওয়া যায়, কখন আবার কোন রকমের ছেদ-ই দেখা যায় না। 'অধিকন্ধ 
এখানে নিত্রাক্ষর মোটেই লাই। তথাপি পংক্তির শেষে যতি থাকার জন্য 
ইহাকে সাধারণ 70500. ৮০০5৪ বলিয়া অভিহিত করা হয়, £1৫০ ৮7০৪ বলা 
হয় না। সে হিসাবে “বলাকা” হইতে উদ্ধৃত পংক্তি কয়টিকে blank verse 
বা অমিতাক্ষর বলিয়া অভিহিত করা যাইতে পারে, £75৪ ৮০75০ আখ্য! দিবার 
আবশ্যকতা নাই। রঃ 

“্ৰলাকা’র ছন্দ সম্পূর্ণরূপে অধিগত করিতে হইলে আর একটি কথ! স্মরণ 
রাখা আবশ্যক । বাংলা পত্তে মাঝে মাঝে ছন্দের অতিরিক্ত দুই একটি শব্দ 
ব্যবহারের রীতি আছে। পূর্কো নজরুল্‌ ইস্লামের শবিদ্রোহী' কবিতা হইতে 
উদ্ধত কয়েকটি পংক্রিতে এইরূপ ছন্দের অতিরিক্ত শব্দ আছে। নদীর মধ্যে 
মধ্যে শিলাখণ্ড থাকিলে যেমন তের প্রবাহ উচ্ছল ও আবর্তময় হইয়| উঠে, 


© 


বাংল! মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৭১ 


ছন্দঃপ্রবাহের মধ্যে এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ মাঝে মাঝে থাকিলে তজ্বূপ একটা 
উচ্ছল ভাব ও বৈচিত্রা আসে। এই জন্যঈ বাংল! কীর্্নে “খর” যোগ দেওয়ার 
পদ্ধতি আছে । বল! বাহুলা এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ-যোজনা খুব নিয়মিতভাবে 
করা উচিত নহে, তাহা হইলে উদ্দেশ্যই বার্থ হইবে ৷ পর্ব আরম্ভ হইবার পূর্বের 
(কথন কখন, পরে) এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ যোজনা কর! হয়। ছন্দের বিশ্লেষণ 
করার সময়ে এইরূপ অতিরিকক শব্দ ছন্দের হিসাব হইতে বাদ দিতে হইবে । 
“বলাকা'র ছন্দে এইরূপ অতিরিক্ত শব্দ প্রায়ই সন্লিবেশ কর! হইয়াছে। 
ছন্দোবদ্ধের অস্ত্র পদের সহিত অতিরিক্ত শব্দসমষ্টির অস্ত প্রাস রাখিয়া 
তাহাদের পরস্পর সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ কর! হইয়াছে ; অশ্বয়ের দিক্‌ দিয়া ও ছন্দোবন্ধের 
অন্ততূক্র পদের সহিত এতাদৃশ অতিরিক্ত পদের সম্বন্ধ ঘনিষ্ট । স্থতরাং 
আপাতদৃষ্টিতে তাহাদের চেন! একটু শক্ত হইতে পারে। কিন্ত যথোচিত 
আবৃত্তিতে তাহাদের প্রকৃতি স্পষ্ট ধরা যায়। এই 'অতিবিক্ত পদগুলিকে চিনিয়া 
ছন্দের হিসাব হইতে বাদ দিতে পারিলে 'বলাকা'র- অনেক কবিতার ছন্দে 
গঠন সরল বলিয়। প্রতীত হইবে। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিতেছি । মুদ্রিত গ্রন্থের 
পতক্কির অনুসরণ না করিয়া ছন্দের খাটি চরণ ধরিয়া পংক্ষিগুলি নূতন করিয়া 
সাজাইতেছি। i 
_ >১ সংখ্যক কবিতাটি হইতে নিমের অংশটি লই! ছন্দোলিপি করিতেছি: 
« নীরবে প্রভাত-আংলো পড়ে he 
তাদের কলুষরক | নগননের পরে ১ = ৮+৬=১৪ 
পুত্র নৰ মলিকার বাস abn 
শর্শ করে লালসার | উদ্দীপ্ত নিশ্বাস: 
সক্ধাতাপসীর হাতে ছালা 
সপ্তধির পুজা-দীপ-মালা। 
তাদের সন্ততা পানে | সারারাত্রি চার 
(হে সুন্দর, ) তৰ গার * খুলা দিয়ে | যারা চলে যার! = ৮৬৮১৪ 





| 
| 
} 
| 
|] 


(হে সুন্দর, ) তোমার বিচার ঘর | পুষ্পবনে, পুণা সমীরণে, 





অতিরিক্ত পদগুলিকে বাদ দিলে এস্থলে সাধারণ মিতাক্ষর শুবকের লক্ষণ 











১৭২ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 

দুষ্ট হইতেছে। ৮,৬ ও ১* মাত্রার একটি কি দুইটি পর্ব লইয়া এক একটি * 

চরণ, এবং প্রত্যেক চার চরণে এক একটি স্তবক গঠিত হইয়াছে। সর্বদাই যে 
চার চরণের স্তবক পাওয়া যাইবে তাহা নয়, কখন কখন ছুই, তিন, পাচ 

ইত্যাদি সংখ্যারচরপ লই! শুবক গড়িয়া উঠিতেছে দেখ! যাইবে । 


এ কথা জানিতে তুমি, | ভারত-জত্বর শাজাহান ৮+৯০০১৮ 
কালজ্রোতে ভেসে যায় | জীবন যৌবন ধনমান । = + ১-= ১৮ 

শুধু তৰ অন্তরবেষনা ও 
চিরন্তন হয়ে খাক | সম্রাটের ছিল এ সাধনা । = +১০১৮ 


রাজশক্তি বজ হুকঠিন 
সন্ধ্যারক্ররাগ সম | তঙ্গাতলে হয় হোক লীন, 
কেবল একটি দীর্ঘশ্বাস 
_ দিতা উচ্ছুসিত হয়ে | সককণ করুক আকাশ 
এই তব মনে ছিল আশ । 
হারামুক্রামানিকোর খটা 
যেন শুস্ক দিগন্তের | ইন্সজাল ইন্সধতুচ্ছট। 
যায় বদি লুপ্ত হয়ে বাক্‌ 
(শুধু খাকু) একৰিলু নলের জল 
কালের কপোল তলে | শ্র্সপুজ্থল ৮৮৬১৬ 
৯ ২২ 


cw শা শি 





এই সব স্থলেও দেখা! যাইতেছে যে চরণের মধ্যে পর্ববসমাবেশ এবং চরণের 
সমাবেশে স্তবক গঠনের বেশ একটা আদর্শ ফুটিয়া উঠিতেছে। পুর্ণ চরণ 
মাত্রেই দ্বিপর্কদিক, তাহাদের সঙ্গে ষঙ্গে অপূর্ণ চরণের সমাবেশ করিয়া প্তবকের 
মধ্যে বৈচিত্র্য আনা হইয়াছে । পূর্ণ-পর্কদিক ও অপূর্ণ -পর্ধিবিক চরণের সমাবেশ 
করিয়| স্তবকের মধ্যে বৈচিত্র্য আনহন করা রবীন্দ্রনাথের একটি সুপরিচিত 
কৌশল । 'সন্ধ্যাসঙ্গীত’ হইতে ‘পূরবী’ পর্ধাস্ত প্রান্থ সব কাব্যেই তিনি ইহার 
বাবহার করিআাছেন। উপরের উদাহরণে ছন্দের যে আদর্শ, তাহ! ‘পুরবী’র 
‘অন্ধকার’ প্রভৃতি কবিতাতেও পাওয়া যায় ; কেবল মাত্র কখন কখন অতিরিক্ত 
পদ যোজন! এবং মিত্রাক্ষরের ব্যবহারের, দিক্‌ দিয়া এখানে একটু বিশেষত্ব 
আছে! কিন্ত নিয়লিখিত পংক্কিপর্্যায়কে কি কেহ £1৫০ ৮৪75৪ বলিবেন ? 

ছই তটে | বৰিচ্ছিত্ন আসন তোমার, 
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“ বাংলা মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৭৩ 
প্রভাত-আলোকচ্ছটা | শুন তৰ যাস শনি 
চিত্তের কন্দরে মোর | বেজেছিলে * একদা যেমনি ৫৮. 


নূতন চেয়েছি ঝি তুলি’; *. 
নে তব সঙ্কেত মন্ত | ধ্বনিয়াছে হে মৌনী মহান, 
কর্শ্মের তরঙ্গে মোর; | + * স্বপ্-উৎস হাতে মোর গান 


উঠেছে ব্যাকলি' পু 
ঢা ( পূরবী--অন্ধকার ) 


এখানে ছন্দের যে প্রকৃতি, “বলাকা"র ‘শাজাহান' হইতে উদ্ধৃত পংক্রিগুলিতেও 
মূলতঃ তাহাই । 

Free verse কাহাকে বলে? যেখানে ৮৪7০৪ বা পঞ্চ নিয়মের নগড় 
হইতে মুক্ত হইয়! সম্পূর্ণরূপে স্বেচ্ছাবিহারী ও কেবলমাত্র ভাব-তরঙ্গের অনুসারী, 
সেখানে 1৮৪৪ ৮৪৮৮৪ আছে বল! যাইতে পারে । কিন্তু তাহাকে কি আদৌ 
৬৪৪ বা পদ্চ বল! যায়? দ’একটি বিষয়ে অস্ততঃ সমস্ত পদ্তকেই নিয়মের 
অধীন হইতে হইবে । পদ্যের উপকরণ পর্ব ; সুতরাং বিশিষ্ট ধ্বনিলক্ষণযুক্ত, 
যথোচিত রীতি অনুসারে পর্ববাঙ্গ সমাবেশে গঠিত পর্ব সমস্ত পদ্েই থাকিবে । 
গঞ্চে সেরূপ থাকার প্রয়োজন নাই। 'অধিকন্ধ পদ্ধে পর্ধ-যোজ্নার দিক্‌ দিয়া 
কোন না কোন আদর্শের অনুসরণ কর! হয়, এবং তজ্জন্য পর্বপরস্পরার মধ্যে 
এক প্রকার এঁক্যের বন্ধন লক্ষিত হয়। পর্কের মাত্রার দিক্‌ দিয়া, অথবা 
চরণের মাত্র! কিন্বা গঠনের স্থত্রের দিক্‌ দিয়া, অথব! স্তবকের গঠনের স্তর 
দিয়া এই একাবন্ধন লক্ষিত হয়। স্প্রচলিত অনেক ছন্দেই এই তিন দিক্‌ 
দিয়াই এক্য থাকে। কিন্ত সব দিক্‌ দিয়া একা থাকার আবহিিকতা নাই, 
এক দিকে এক্য থাকিলেই পগ্চের পক্ষে যথেষ্ট । পদ্ধের ব্যঞ্জনাশক্তি বৃদ্ধি 
করিতে হইলে এ্রক্যের সহিত বৈচিত্রের যোগ হওয়া দরকার । এজন্য অনেক 
সময়ই কবির! উপধূযুক্ত কয়েকটি দিকের এক বা ততোধিক দিক্‌ দিয়া একা 
বজায় রাখেন এবং বাকি দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য সম্পাদন করেন। এতত্তিক্ন অন্ধ- 
যতি ও পূৰ্ণৰতির সহিত উপচ্ছেদ ও পূর্ণচ্ছেদের সংযোগ বা বিয়োগ অন্থসারে-ও 
নানারূপে বৈচিত্র্য স্থষ্টি করা যাইতে পারে। পূর্বে কবিরা গঁক্যের দিকেই 
নজর দিতেন, স্থতরাং ছন্দের ছার? বিচিত্র ভাববিলাসের ব্যঞ্জনা কর! সম্ভব 
হইত ন1। মধুস্থদন ছন্দের মধ্যে বৈচিত্রা আনিবার জন্ত যতি ও ছেদের 
বিয়োগ খাইয়া! অমিতাক্ষর স্থষ্টি করিলেন, কিন্তু ছন্দের কাঠামের কোন 
পরিবর্তন করিলেন না, পর্বের ও চরণের মাত্রার দিক্‌ দিয়! সুনিদ্দিষ্ট নিয়মের 








১৭৪ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


অনুসরণ করিতে লাগিলেন । কিন্ত পরবর্তী কবিরা মধুস্থদনের ন্যায় ছেদ ও 
যতির বিয়োগ ঘটাইতে ততট! সাহসী হইলেন না; সাধারণ রীতি অঙ্গুসারে 
যতি ও ছেদের মৈত্রী বঙ্গায়্ রাখিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
এই চেষ্টা তাহার কাব্যজীবনের প্রথম হইতেই দেখা যায়। ছেদ ও যতির 
একাস্ত বিয়োগ তাহার কাছে বাংলা ভাষার স্বাভাবিক রীতির বিরোধী বলিয়া 
মনে হইল । ক্তরাং তিনি ছন্দে অন্ত উপায়ে অর্থাৎ ছন্দোবদ্ধের এক্যস্থত্রের 
নিগড় অথ করিয়! বৈচিত্র্য আনিবার চেষ্টা করিতে লাগিলেন। তাহার কাব্য 
আলোচনা করিলে দেখ! যাইবে ক্রিপে নানাসময়ে নানাভাবে তিনি ছন্দের 
মধ্যে কোন কোন দিক্‌ দিয়া এক্য রাখিয়া অপরাপর দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য 
= সনুপান করিয়াছেন । অনিতাক্ষর ছন্দেও তিনি কবিতা রচনা করিয়া গিয়াছেন, 


৭ কিন্ত বৈচিত্রের জন্য সেখানে ছন্দ ও যতির বির্োগের উপর নির্ভর না করিয়া 


+ পর্বের মাত্রার দিক্‌ দিয়া বৈচিত্র্য খটাইয়াছেন। 
ফিন্ধ রবীন্দ্রনাথ বৈচিত্র্যপন্থী হইলেও বিপ্লবপস্থী নহেন। এ কথা তাহার 

ধৰ্ম্মনীতি, সমাজনীতি, রাষ্ট্রনীতি সম্বন্ধে যেমন খাটে, তাহার ছন্দ সম্বন্ধেও তেমন 
খাটে ।, সম্পূর্ণরূপে £৬০ ৮০০৯০ অর্থাৎ পর্ব, চরণ বা গুবকের মাত্রা বা 
গঠন-। রীতির দিক্‌ দিয়া“ কোন আদর্শের প্রভাব হইতে একান্তভাবে মুক্ত ছন্দ 
তিনি খুব কমই রচন! করিয়াছেন। 'বলাকা” হইতে যে কয় রকমের নমুনা 
দেওয়া গিয়াছে তাহাদের এত্যেকটিতেই কোন না কোন আদর্শের প্রভাব 
লক্ষিত হয়। তবে এইমাত্র বল! যাইতে পারে যে ‘শাজাহান’ প্রভৃতি কবিতায় 
আদৰ্শ স্থির নহে, পরিবর্তনশীল। কয়েকটি পংক্তির মধ্যে কোন এক রকমের 
আদৰ্শ ফুটিযা উঠিতেছে, পরবর্তী পংক্কিপর্য্যারে আবার অন্ত এক রকম আদর্শ 
ক্কুটিতেছে। কিন্তু এ দন্ত এঁ জাতীয় কবিতার কোন ব্দাদশের স্থান নাই 

একথা বলা চলে কি? 

০ বলাকা লিন্ললিখিত চরণপরপ্পরায় ৰে ধরণের ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে, 
সেখানে রবীন্দ্রনাথ £৫০ ৮৪:5৪এর কাছাকাছি আগসিয়াছেন 





০২৯০ আাআাসংখা! পর্ববসংখ্য। 

: দি ভু স্তর তরে | স্লান্মিতরে* দাড়াও খনকি', 2 
তখানি চমকি’ | উত্তি্। উঠিবে বিশ্ব | পুজ পু বন্ধ পর্বতে; ৬৮১০ ৬. 

_ পঙ্গু সুক | কবন্ধ বির শাখা | হুল তনু ভরক্করী বাধা ভি হু 


বারে ঠেকারে দিয়ে | দাড়াইবে পথে ; . সপন 


শব 





+ © 








লা মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৭৫ 

) মাত্রাসংখ্য! পর্ববসংখ্যা 

অন্মুতম পরমাণু | আপনার ভারে | সঞ্চয়ের অচল বিকার. =৮+৬+১- ৩ 

বিদ্ধ হবে | আকাশের সর্দ্মমূলে | কলুবের বেদনার শূলে স০+৮4১০ ৩ ] 

ওগো নটা, চঞ্চল অপ্সরী | বক্ষ হন্দরী, ১ 

তব নৃতয-সন্দাকিনী | নিত্য ঝি” বারি” = | 2 | 

তুলিতেছে শুচি করি” | সৃত্যুস্থানে বিশ্বের জীবন । ERIE 

নিঃশেষ নিশ্ুল নীলে | বিকাশিছে নিখিল গগন । সক 


তত্রাচ এখানেও চরণে পর্বসংখা! বিবেচনা করিলে একপ্রকার আদর্শ অনুযায়ী 
স্তবক গঠনের আভাস রহিয়াছে । সুতরাং ইহাকেও £799 ৮৪০. বলা ঠিক 
উচিত নয়। 0)৮7147] প্রভৃতি কবিতাঁতে 7০০৮ বা ls linea রর দিক. 
দিয়! নিয়মের নিগড় নাই, কিন্তু তাহাকে 17০০ ৮০7৯৮ বল! হয় না, কারণ 7. 
সেখানেও আদর্শের বন্ধন বসছে । তবে 17৪০ 5৪75 কথাটি তত স্ন্ম অর্থে না 
ধরিলে এ রকম ছন্দকে {1৫০ ১৪/5৪ বলা! চলিতে পারে, কারণ পর্বের মাত্রা বা 
চরণের মাত্রার দিক্‌ দিয়া এখানে কোন আদর্শের অচ্সরণ কর! হয় নাই । » 

তবে রবীন্ররনাথ তাহার কাব্/জীবনের শেবপ্রাস্তে পৌছিয়া যথার্থ fre 
০৪ বা! মুক্ত ছন্দের কবিতা লিখিয়াছেন, বলা" যাইতে পারে । উদাহরণ 
স্বরূপ আমর! তাহার শেষ রচনা_“তোমার স্থষ্টির পথ” কবিতাটি উল্লেখ 
করিতে পারি। 


দাত্রাসংখ্যা 
তোমার স্থষ্টির পথ | রেখেছ আআকাীর্ণ করি ৮+ 
বিচিত্র ছলন! জালে, | } Ie 
হে ছলনামনী | 
নখ বিশ্বাসের ফাদ | পেতেছ নিপুণ হাতে | 
EE -1 


এই প্রবঞ্কন। দিয়ে | সহব্বেরে করেছ চিহ্নিত; 
তার তরে | রাখনি গোপন রাত্রি । 





তোমার জ্যোতিক্ক তারে। } 
যে পথ দেবার 
সে যে তার | অন্তরের পথ, + 
লে থে ভিরঙচ্, ৯০ 





* সংপ্রনীত Stodies in 7২০৮7০35595055 Prosody অস্ব্য । 
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১৭৬ হলা ছন্দের মূলসূত্র 
মাত্রাসংখ্যা 
* সহজ বিছ্বানে সে বে | 
করে তারে চিরসমুজ্ছল, } rE 
বাহিরে কুটিল হোক | অন্তরে সে কু, =৮+৬ 
এই নিতে | তাহার গৌরব, রি 
লোকে তারে | বলে বিড্মিত, ৯+৬ 
সত্যোরে সে পায় ০+৬ 
আপন আলোক খোত | অন্তরে অন্তরে, = +৬ 
কিছুতে পারে না| | তারে প্রবঞ্চিতে, =৬+৬ 
শেষ পুরস্কার নিয়ে | যাৱ সে বে | 
রি এ. ৮. ম্সাপন ভাণ্ডারে। } তিনি 
র্‌ নমনাগ্গানে যে পেয়েছে. ছলনা, সহিতে +৬ 
be সে পার্স তোমার হাতে তলত 
শান্তির অক্ষয় অধিকার । লি 


গিরিশ ঘোষের নাটকে যে ছন্দ ব্যবহৃত হইয়াছে তাহাকে ও free vere 
নাম দেওয়া যাইতে পারে | * 
»এই সব ক্ষেত্রে মিত্রাক্ষরের প্রভাব নাই, এক একটি চরণ যেন অপর 
২. চরণগুলি হইতে বিষুত্ত হইয়া আছে ।- পর্ক্দের মাত্রাসংখ্য! স্থির নাই; চার, 
ছয়, আট, দশ মাত্রার পর্বের ব্যবহার দেখা যায় ; ভাব গম্ভীর হইলে আট ও 
২... দশ মাত্রার, এবং লঘু হইলে ছয় ও চার মাত্রার পর্ব ব্যবহৃত হয়। অবশ্য 
২. প্রতোক চরণে সাধারণতঃ মাত্র দুইটি করিয়া পর্ব আছে, কিন্তু কেবল সে জন্য 
একটা! আদর্শের বন্ধন আছে বল! যায় নাঃ কারণ পর পর চরণ সহযোগে 
ক্কোনরূপ স্তবক গঠনের আভাস নাই। 
= 5 এই রকম ছন্দ, যাহাকে ০৪৫-৮৫৮৪ বলা হয় তাহা! হইতে বিভিন্ন 777০ 
০৮৫ পদ্ছন্দের উপকরণ "আছে, কিন্তু উপকরণের সমাবেশের দিক্‌ দিয়া 
২... পগ্ের আদর্শের বন্ধন নাই। ৮০০৪৪ ৮৪/৪এ পদ্যছন্দের উপকরণ অর্থাৎ পর্ব 
নাই। এক একটি 2,০৩০ বা অর্থশ্থচক শব্দসমন্টি 1৮০০০-৮০,৯৬এর উপাদান | 
__ সুতরাং 7০৮০৪০-৮০/০৪এ বৃতি ও ছেদের বিয়োগের কথা উঠিতে পারে না। নর 
গজ এক একটি উপকরণের পরিচয় মাত্রা বা কানরূপ 
ধ্বনিগত লক্ষণের দিক্‌ দিক নহে। ৮৮০৯০-৮০০এ পত্ধছন্দের 


* "বাংলা ছন্দের সূত্র অধ্যায়ে সঃ ৪৫ অ্টবা । 














©. 


বাংলা মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৭৭ 


কিন্ত পদ্চছন্দের আদর্শ আছে। উদাহরণস্বরূপ Walt Whi৷mএn হইতে 
“কয়েকটি পংক্তি উদ্ধত কর! যাইতে পারে__ 


Al the past | we leave ৮৪০৫, 
We debouch | upon a sewer | mightier worid, | varied world, 


| steep | 


tbe Unknown ways, 


Pioveers ! | O Pioncers ! 
We detachments | steady throwing. | 
Down the edger, | thr 








the passes, | up the mouotai 





Conquerivg. boldivg, | daring, venturing | as we go | 


Pioneers t | O Pioueers 1 


এখানে প্রথম চারিটি পংক্তি লইয়া একটি এবং শেষ, চাকিটি পংক্তি লইয়া আর 
একটি পগ্যছন্দের আদশশাসুযাযী শ্তবক গড়িঘা উঠিতেছে। প্রথম পংক্তিতে 
দুইটি, ভ্বিতীক্গ ও তৃতীয়ে চারিটি করিয়া এবং চতুর্থে দুইটি 1১75০ ব্যবহৃত 

হইয়াছে । এক একটি ॥৷৯৪০এ কম বেশী চার ॥১!৷৪৮৷০ থাকিলেও, কোন 

ধ্বনিগত ধৰ্ম্ম বিবেচনা করিয়া এক. একটি বিভাগ করা হয় নাই । এইরূপ 

৮৮০৪৪-৮০,৪৪ ববীন্দ্রনাথ ‘লিপিকা’য় ব্যবহার কবিগান উদাহরণশ্বরূপ 

কয়েক ছত্রের ছন্দোলিপি দিতেছি__ 


এখানে নাম্‌লো। সন্ধা! 
শুখ্যদেৰ, | কোন দেশে | কোন সমগ্র পারে | তোমার প্রভাত হলে? | 
অন্ধকারে ( এখানে ) | কেঁপে উঠ,ছে | রঙ্গনীগঞ্ধা 
বাসর ঘরের | দ্বারের কাছে | অবঙটিত। | নব বধূর মতো; } 
কোনখানে ( ফুটুলো) | ভোর বেলাকার | কনক-চাপ। ? 


জাগলো কে? 
নিৰিয়ে দিলে| | সা ছালান দীপ 1 
কলে দিলো | রাত্রে গাঁথা | সেউতি কুলের মালা । 
এলিপিকাণ্র ০৪৪-৮৮5০ বা গন্ভ কবিতার ছাচ অনেকটা অস্পষ্ট । রবীন্দ্র 
- নাথ পস্মের সুস্পষ্ট আদর্শে গঞ্চপর্কৰ অর্থাৎ ০৮০৯০ সমাবেশ করিয়া গগ্চকবিতা 
কনা করিয়াছেন পরে ‘পুনশ্চ’ “শেষ সপ্তক+ প্রভৃতি গ্রন্থে ৷. উদাহরণন্দরূপ 
- কয়েকটি পংক্তি শেষ সপ্তক’ হইতে পর পৃষ্ঠায় উদ্ধৃত হইল । 











১৭৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 





১৯1১২ 
/ ভালো! বেসে | মন বললে 


২ = 
-( আসাহ ) নীৰ টা | দিলেন তোমাকে ৷" 












1 
¥ 
J 
১.২ ই 
বণ ইচ্ছাটা | করলে অতি | 
MRE 
দিতে | সারবে কেন ? ! 
টির, ৯:1১ | 
সবার নাগাল পীৰ | কেমন কারে? ) 
৬০2১২, 
| ইক মহাদেশ 
20০৯] ৬. 
সাত সজে | বিচ্ছত 
১157 88৬, 
( ওখানে ) বহু দুর নিয়ে | একা বিরাজ করছে | 


ক | অনার 

এখানে প্রত্যেক চরণেই দুইটি কবিয়া গস্মপর্ক আছে, এবং কয়েকটি চরণ লইয়া 

জেন একটি, প্তবক গড়িয়া উঠিতেছে। গস্যের এক একটি পর্বের যে লক্ষণের 

কথা ‘গতর ছন্দ' শীর্ষক অধ্যায়ে বল হইয়াছে, তাহ! এই উদ্ধ,তির এক একটি 
ক্যাংশে আছে । অনন্ত নানাবিধ আদৰ্শেও গ্ুকবিতা গঠিত হইতে পারে। 


La ২ |" ২ > ES 
অগ্ধকার ঘরে লা নিয়ে এসেচে 






রা 


পর্কসংখ্যা ক্রমে কমিয়া আরির্াছে_ পর্কসংখ্যা নর, ০৮৪৮, 
একটা বিশিষ্ট পরিপাটা আছে। { 


© 


বাংলা মুক্তবন্ধ ছন্দ ১৭৯ 
একটা বিশেষ প্রকার সৌন্দর্য্যের প্রতীকৃ্থানীর পরিপাটীর প্রভাব নাই । 
“শেষলেখা’র ‘তোমার স্থষ্টির পথ’ প্রভৃতি কবিতার ছন্দের সহিত এই ধরণের 
গস্ধকবিতার ছন্দ তুলনীয়। “শেষ সপ্রকো'র “পচিশে বৈশাখ” প্রভৃতি এই 
মুক্তবন্ধ গস্ভকবিতার উদাহরণ । লক্ষা করিতে হইবে যে 'পচিশে বৈশাখে” 
ছন্দের উপকরণণুলি গপ্চপর্দ, কিন্তু “তোমার স্থষ্টির পথ" প্রভৃতিতে উপকরণগুলি 
পত্যের পর্বব । উদাহরণস্বরূপ কয়েকটি পংক্তি উদ্ধত হইল । 


নিব 
তখন | কানে কানে | সুদ গলার | তাঁদের কথা শুনেছি, 
কিছ বেছি, | কিছ বুৰি নি। 
নেখেছি | কালো চোখের | মা 
"জলের আভাস: 
সি ১ 2 
ছি | কল্পিত অরে | নিমীলিত বাণীর 
নাঃ [ 
TA RE 
ঠনেছি | কানিত কঙ্কণে 
ক ই, 
উল আগ্রহের | টাকিত বংকার । 
এরূপ রচন! সুক্রবন্ধ গন্তকবিতা হইলেও ইহ! ঠিক গন্ভ নহে। প্রায় 
প্রত্যেকটি পর্বে পত্বপর্ব্যের বিশিষ্ট স্পন্দন ও গঠনপদ্ধতির আভাস 
আছে ; “ চরণে পর্ববসংখ্যা ও “পর্কদের পারম্পর্য্যের মধোও পদ্চছন্দের রীতির 


প্রভাব আছে । ন্‌ 

কিন্ত গণ্য কবিতার ছন্দ হইতে বিভিন্ন অন্ত এক প্রকারের ছন্দ গদ্ধে ব্যবহৃত 
হয়। Prose-versea গঞ্চ. শগ্চের আদর্শের অধীনতা স্বীকার করে। কিন্তু 
এমন অনেক গপ্ধ আছে যাহাতে পস্মের“উপকরণ ব! পচ্চের আদর্শ কিছুই নাই, 
অথচ নূতন এক -প্রকারের ছন্দঃ-স্পন্দন “অনুভূত হয়, নূতন এক প্রক্কতির রস 
মনে সঞ্চারিত হয়। ইংরাজীতে Gibbon, De Quincey, Ruskin, Carlyle 
প্রভৃতির রচনার এই যথার্থ গদ্ধছন্দের ওংকর্ষ দৃষ্ট হয় । বাংলাতেও বন্ধিযচন্দ, 
কালীপ্রসন্ন, রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্ঞনাথ ইত্যাদি অনেক স্থলেখকের রচনায় 





১৮০ বাংলা ছন্দের মুলসুত্র 
গগ্ছন্দ দেখ! বায়। নমুনা হিসাবে রবীন্দ্রনাথ হইতে কয়েকটি ছত্র উদ্ধত 
করিতেছি_ দি 

নৃত্য করো, হে উন্মাদ, নৃত্য করে|! সেই নৃত্যের বূর্ণবেগে আকাশের লক্ষকোটি-যোজন- 
ব্যাপী উচ্ছবলিত নীহারিকা যখন ভ্রাম্যমাণ হইতে খাকিবে_তখন আমার বক্ষের মধ্যে ভয়ের 
আক্ষেপে যেন এই রুত্রসঙ্গীতের তাল কাটিয়া না যার । হে স্তর, আমাদের সমস্ত ভালো এবং 
সমস্ত মন্দের মধ্যে তোমারই জয় হউক ।” 

গস্তছন্দের প্রকৃত সম্পর্কে মোটামুটি কয়েকটি কথা ও ইঙ্গিত “গছ্ের ছন্দ’ 
শীর্ষক প্রবন্ধে দেওয়া হইছ্াছে। কৌতুহলী পাঠক মৎ্প্রনীত The Rhythm 
of Bengali Prose and Prose-Verse (Cal. Univ. Journ. of Letters, 
XXXII) পাঠ করিতে পারেন। যাহা হউক, এক্যপ্রধান পদ্ধছন্দের ও 
বিশিষ্ট গ্তছন্দের মধ্যে নান! আদর্শের ছন্দ আছে তাহা লক্ষ্য করা দরকার । 
তাহার! সাধারণ এক্যপ্রধান পস্ছছন্দের অশুরূপ নহে বলিয়াই তাহাদের শুধু 
‘মুক্তক’ বলিয়! ক্ষান্ত হইলে চলিবে না। 





বাংলায় ইৎরাজী ছন্দ 


কাহারও কাহারও মতে বাংলায় ইংরাজী ছন্দ বেশ চালান যাইতে পারে, 
এমন কি কোন কোন কবি নাকি ইংরাভী, ছন্দে কোন কোন কবিতা রচনাও 
কনিয়াছেন। ইংরাজী ছন্দের সুলতন্বগুলি একটু অনুধাবন পূর্বক আলোচনা 
করিলেই দেখ! যাইবে যে এ মত আদৌ বিচারসহ নহে । 

প্রতোক ভাবাব ছন্দের পদ্ধতি অক্ষরের কোন এক্টটি লক্ষণকে আশ্রয় 
করিয়া গড়িয়া ওঠে । অক্ষবের দৈর্ঘ্য বা মাত্রা-ই যে বাংল! ছন্দের ভিত্তি-স্থানীয় 
সে বিষয়ে কোন সন্দে নাই ॥। এই জন্য বাংল ছন্দ-কে quantitative 
বা মাত্রাগত বলা হয়। বাংলা ছন্দের উপকরণ এক একটি পর্ব, এবং পর্বের 
পরিচয় ইহার মাত্রা-সমষ্টিতে। বাংলা ছন্দের বিচার বা বিশ্লেষণের সময়ে 
আমর! দেখি এক একটি অক্ষরের কয় মাত্র--তাহা হনব ন! দীর্ঘ, এক মাত্রার না 
ছুই মাত্রার ₹ এবং তাহাদের সমাবেশে যে পর্কাঙ্গ ও পর্বগুলি গঠিত হুইয়াছে 
তাহাদের মোট মাত্রাসংখ॥ কত। সমান সমান বা নিয়মিত মাত্রার পর্ব 
লইয়াই বাংলা পগ্চের এক একটি চরণ রচিত হয়। 

ইংরাজী ছন্দের মূল তখাই বিভিন্ন । ইংরাজী ছন্দ ৯৭৫৮০ ব1 অক্ষরের 
শুণগত। 4১০০০০1 অর্থাৎ উচ্চারণের সময়ে অক্ষরের আপেক্ষিক গাস্তীর্ঘ্যের 
উপরই ইহার ভিত্তি। ইংরাজী ছন্দের উপকরণ এক একটি £০০৫ বা! গণ, এবং 
{০০%-এর পরিচয় ৪০০০০৫০ ও 9/৪০০০০/০৭ অক্ষরের সমাবেশ-রীতিতে । 
কোন একটি বিশেষ ছাচ অঙ্থসারে ইংরাজী ছন্দের এক একটি £০০৫ গঠিত হয় 
এবং তদনুসারে প্রতি fo০t-এ accented ও unaccentel অক্ষর সাঙ্গান হয়। 
সেই ছাচেই ইংরাজী £০০৮এর পরিচয় । ইংরাজী ছন্দের বিশ্লেষণের সময় 
আমর দেখি কোন্‌ কোন অক্ষরে ০০০০০ পড়িছাছে এবং কোন্‌ কোন্‌ অক্ষরে 
পড়ে নাই, এবং কি রীতিতে তাহাদের পর পর সাজান হইয়াছে । সবতরাং 
ইংরাজী ছন্দ যে বাংলায় অচল তাহ! সহজেই প্রতীত হয়। 

তত্রাচ কোন কোন লেখক এইরূপ মত প্রকাশ করিয়াছেন যে বাংলা 
শ্বাসাদাত-প্রধান ছন্দোবদ্ধ ইংরাঙ্দী ছন্দের প্রতিনিধি-স্থানীয়, এবং সেই 
ছন্দোবন্ধে ইংরাজী ছন্দের যথেচ্ছ অস্থকরণ করা যাইতে পারে | ,ভাহাদের 





১৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্ত 


ধারণ! বে বাংল! ছন্দের শ্বাসাঘাত এবং ইংরাজী ছন্দের ০০০০৬ একই জিনিষ, 
স্থতরাৎ ছন্দে যথেষ্ট সংখ্যক স্থাসাঘাত দিয়! বাংলার ইংরাজী ছন্দের অঙ্রসরণ 
করার কোন বাধা নাই। 
কিন্তু বাস্তবিক ইংরাজীর ০০০৮৮ ও বাংলার শ্বাসাথাত এক নহে। 

ইংরাজী ॥০০০৷৮-এর স্বরগান্ডীধ্য শব্দের স্বাভাবিক উচ্চারণের অনুসরণ করে, 
কিন্ত বাংল! ছন্দে শ্বাসাঘাতের স্বরগাল্ডীকঘয স্বাভাবিক উচ্চারণের অতিরিক্ত 
একটা ঝৌক। রবীন্দ্রনাথের 

58122 

শর দিতেন | হালি | বাকা নাকে। | হয়া 
এই চরণাটিতে “তেম্” এই অক্ষরটির স্বরগান্ভীর্া সাধারণ উচ্চারণের অনুসারী 
নহে। শচিন্ত অক্ষরটির স্বরগাস্তীর্্য অবশ্য পরের অক্ষরটির অপেক্ষা স্বভাবত;ই 
বেশী, কিন্ত এই চরণটিতে ইহার স্বরগাল্তীধ্য শ্বাসাঘাতের জন্য অনেক বাড়িয়া 
গিয়াছে । “লাঞ্” অক্ষরটির স্বরগান্ডীর্য স্মভাবত; পূর্বতন “জ অক্ষরটির 
চেয়ে বেশী কি না খুব সন্দেহ, কিন্ত এখানে বে স্বাসাঘাতের জন্য তাহ! অনেক গুণ 
বাড়িয়াছে সে বিবিয়ে সন্দেহ নাই। শ্বাপাঘাতের জন্ত কখন কথন অক্ষরের 
স্বাভাবিক উচ্চারণের পর্যাস্ত ব)তিক্রম হয়, যেখানে ন্বভাবতঃ স্বরগাস্তীর্্য 
একেবারেই থাকিতে পারে না সেখানেও তীব্র গান্তীর্্য লক্ষিত হয়। 


যেমন 
রবীন্দ্রনাথের 


টা RE 

বত, যে ফুটে | ওঠে কতো 

আদর হা] লতার বা 
এই চরণ ছইটির মধ্যে “ঠে" অক্ষরটির স্বরগাস্তীর্য্য “ও” অক্ষরটির চেয়ে স্বভাবতঃ 

কম, কিন্ত স্বাসাঘাতের জন্তু তাহা বহুগুণ বাড়িয়া গিয়াছে । 

ৰাংল! ছন্দের শ্বাসাঘাতের জন্য বাগ্যস্ত্রের সক্ষোচন ও স্রুতলয়ে উচ্চারণ 
হয়। স্ৃতরাৎ স্বাসাঘাতযুক্ত অক্ষর মাত্রেই হনব ( ২-গ স্থত্র ডষ্টব্য )। ইংরাজী 
॥€০৮৷৷-এর দরুণ কিন্ অক্ষরের দৈর্ঘ্যের হাস হয় না; বরং দীর্ঘ অক্ষরের উপরই 
৪০০7৮ প্রান্সশ2 পড়ে, এবং ইহার প্রভাবে তস্য অক্ষর-ও দীর্ঘ অক্ষরের তুল্য হয়। 
স্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধে প্রতি পর্বের ৪ মাত্র! এবং সাধারণতঃ ৪টি করিয়া 
অক্ষর থাকে। কিন্ত ইংরাজী £০০৮-এর এক একটিতে সাধারণতঃ ২টি বা ৩টি 
অক্ষর থাকে, তিনের অধিক সংখ্যক অক্ষর লইয়া ইংরাজী ছন্দের £০০6 হয় না। 


© 


বাংলায় ইংরাজী ছন্দ ১৮৩ 


বাংলার পর্বে শ্বাসাঘাত পড়িলে ছুইটা স্বরাঘাত প্রায় থাকে, কিন্তু ইংরাজীর 
একটি £০০-এ সাধারণত: মাত্র একটি ৯৩৮১৮ থাকিতে পারে; স্থৃতরাৎ বাংলার 
পর্ব-কে ইংরাজী 1০/-এর অনুরূপ বলা বায় না। প্রতি পর্বের মধ্যে করেকটি 
গোটা শব্দ রাখাই বাংলা ছন্দের সাধারণ নীতি, কিন্ত ইংরাজী £০%1-এ তজ্বূপ 
কিছু করার কোন আবশ্যকতা নাই । হদি বাংলা ছন্দের পর্কাঙ্গই ইংরাজী 
£০/1-এর স্স্ুরূপ মনে করা হয়, তাহা হইলেন দেখা যাইবে যে বাস্তবিক 
ইংরাজীর £০০৫ ও বাংলা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধের পর্ব্দাঙ্গের মধো বাস্তবিক 
কোন সাদৃপ্ত নাই। এইরূপ পর্বান্দের প্রতোকটিতে স্বাসাঘাত না থাকিতে, 
পারে, এবং পর পর পর্ব্াঙ্গগুলিতে শ্বাসাঘাতের অবস্থান এক ন! হইতেও 
পারে। পুর্বে যে দুইটি পংক্তি উদ্ধত করা £ইয়াছে, ইংরাজী মতে তাহাদের 
ছন্দোলিপি হইত-__ 


51/1৯/৯1৯৯ 1 
চিন্তা! | দিতেষ | জলা | জলি | াকাতো! | নাকে! | ত্বরা 
/ ৮1 1 :/। ৯৯ 
রঙ যে | কুড়ে | এঠে। কতো 

ছন্দের এরূপ বিভাগ ও গতি ইংরাক্গীতে অচল । ইংরাজীতে anapaest 
প্রভৃতি তিন অক্ষরের 1608 দিরাই পগ্সের চরণ গঠিত হইতে পারে, কিন্ত 
বাংলায় শ্বাসাথাত-প্রধান ছন্দোবদ্ধে বরাবর তজূপ পর্বাঙ্গ ব্যবহার কর! অসম্ভব । 
বাংলায় শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দোবস্কের প্রতি পর্চেরর পর একটি বিরামস্থান থাকে, 
ইংরাজীতে সেরূপ থাকার কোন প্রয়োজন নাই, প্রতি 1০০! বা যুগ্ম দুইটি £০০-এর 
পরে বে বিরামস্থান থাকিবে এমন কোন কথা নাই । ইংরাজীতে একটি /০০।-এর 
মধ্যেই একটি পূর্ণচ্ছেদ পড়িতে পারে, কিন্তু বাংলায় পর্বা্গের মধ্যে পর্ণচ্ছেদ 
পড়ে না) বাংলায় স্বগাণাত-প্রধান ছন্দের কাঠাম বাধা, কিন্ত ইংরাজী ছন্দের 
ছাচ যে কতদূর পর্য্যন্ত চাপ ও টান সহা করিতে পারে তাহার প্রমাণ পাওয়া 
বার Coleridgesর Chiristabel এবং উন্ধপ অন্তত কবিতায়। বাংলা 
শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দোবন্ধে যথার্থ অমিতাক্ষর বা ৮৯৮৮ ৮৪75৪ লেখ] যায় না, 
কিন্ত ইংরালী ছন্দে নানা বিচিত্রভাবে ছেদের সহিত বতির সম্পর্ক স্থাপিত করা 
যাগ বলিয়া ইংরাজীতে অমিতাক্ষর ছন্দ বেশ লেখা যায় । Paradise Lost, 
King Lear অথবা Shelley, Swinbumne প্রভৃতির বিখ্যাত কবিতা হইতে 
কতকগুলি পংক্তি লইয়া বাংলা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দে ফেলিবার চেষ্টা করলেই 
এইরূপ পরশ্নাসের ব্যর্থতা ও সুঢৃতা প্রতিপন্ন হইবে । 





১৮৪ ংলা ছন্দের মূলসূত্র 


আধুনিক বাংলায় প্রত্যেক হলস্ত অক্ষরকেই দীর্ঘ ধরিয়া লইঙ্গা দে এক 
প্রকার মাত্রাচ্ছন্দ চলিতেছে, কেহ কেহ মনে করেন যে সেই ছন্দোবন্ধে সব" 
রকম বিদেশী, মায় ইংরাজা ছন্দের অস্থৃকরণ করা বায়। হলস্ত অক্ষরকে 
ইংরাজী ॥০০০৷৮০৭ এবং স্বরাস্ত অক্ষরকে ইংরাজী, ১০৯০০০০1০ অক্ষরের 
প্রতিনিধি-স্থানীর মনে করিয়া বাহ তঃ অনেক সমরে ইংরাজী ছন্দের অনুসরণ করা 
হইয়াছে এইরূপ মনে করা যাইতে পারে। যে রকম, কেহ কেহ বলিয়াছেন যে 


বসন্তে । | ফুটন্ত |. 
এই চরণটি ইংরাজী amphibrachic tetrameter-<র উদাহরণ । কিন্ত 
একটু লক্ষ্য করিলেই দেখ! যাইবে যে ইংরাজী %/7/7)1,:,0)-এর সহিত ইহার 
সাদৃশ্ত আপাত, বার্থ নয়। প্রতি পর্ষে মোট চার মাত্রা আছে বলিয়াই 
এখানে ছন্দ বজায় আছে, ইংরাল্ী কোন 1০০-এর ছাচ অস্থসরণ করা হইয়াছে 
বলিয়া নয় । প্রথমতঃ, ইংরাজী ৪০০০৮ অক্ষর ও বাংল! হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর 
ধ্বনির দিক্‌ দিত এক জিনিষ নয়; সপ্রিহিত অক্ষরের তুলনাত accented 
অক্ষরের যে ধ্বনিগৌরব আছে, বাংলা! হলস্ত দীর্ঘ অক্ষরের তাহা নাই । হলস্ত 
অক্ষর স্ৰভাবতঃই স্বরাস্ত অক্ষর অপেক্ষা দীর্ঘ, তাহাকে ছুই মাত্রা ধরার 
জন্য তাহাতে গুণগত কোন বিশেষত্বের উপলব্ধি হয় না। কেহ কেহ 

মহৎ ভয়ের হুরৎ, সাগর 

বরণ তোমার তম-স্াফল 





টি | জা 





এই চরণ ছুইটিকে ইংরাজী 12৮৩ ছন্দোবদ্ধের উদাহরণ মনে করেন । 'ম 
“ভ' ইত্যাদিকে তাহারা 004.০০৮০৮৮ অক্ষরের এবং ‘হৎ,' 'য়ের’ ইত্যাদিকে 
accented অক্ষরের প্রতিরূপ মনে করেন। কিন্তু বাংল! উচ্চারণের পদ্ধতিতে 
হত, "রের,” শব্দের অস্তস্থ হলস্ত অক্ষর বলিয়া স্বভাবত: দীর্ঘ, তাহাদের যে 
সন্িহিত অক্ষরের সহিত গুণগত কোন পার্থক্য বা বিশেষ কোন ধ্বনিগৌরব 
আছে তাহ! কেহই বোধ করেন ন!। বরং বাংলার স্বাভাবিক উচ্চারণ 
পদ্ধতিতে শব্দের শেষে শ্বরগাস্তীর্য্যের পতন হয় বলিয়! “ভয়ের,” “সাগর” 
প্রভৃতি শব্দের শেষ অক্ষরগুলিকে ॥unstrese৭ 511419-এর অনুরূপ বলাই 
উচিত। তন্তিত্র আরও কয়েকটি লক্ষণ হইতে প্রমাণ করা বায় যে আসলে 
ইহাদের প্রক্ুতি ইংরাজী ছন্দ হইতে বিভিন্ন । ‘মহৎ ভয়ের মূরৎ সাগর'-কে 
বদলাইয়া! যদি “মহৎ ভয়েরি সুরতি সাগর’ লেখা! যায়, তবে ইংরাজী ছন্দের ছাচ 
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ভাঙ্গিয়া যায়, কিন্ত বাংলার ছন্দ ঠিক বঙ্গায় থাকে । কারণ আসলে এ চরণের 
ভিত্তি ৬ মাত্রার পর্ব, এবং ইহার ছন্দোলিপি হইবে 





তাহা ছাড়া “মহত” ও “ভন্গের' মধো যে ব্যবধান তাহ! যতি নহে, কিন্ত 
‘ভয়ের’ শব্দটির পরে একটি যতি পড়িয়াছে, তাহা বাঙ্গালী পাঠক মাত্রেই 
অন্থভব করেন। কারণ “মহৎ ভয়ের" এই দুইটি শব্দ লইয়া একটি পর্ব, 
এবং “মহৎ” একটি পৰ্চাঙ্গ মাত্র। ইংরাজী ছন্দে ঠিক এইরূপ হওয়ার কোন 
আবশ্রিকতা নাই। সেইরূপ শবসস্তে | ক্টস্ত | কুস্থমটি | প্রায়” এই চরণটিকে 
যদি বদলাইয়া “বসন্ত | প্রভাতের | কুম্থমটি | প্রায়” লিখিলে ছন্দ ঠিক বজায় 
থাকে, কিন্ত ইংরাজী ছন্দের ছাচ ভাঙ্গিচা যায়। আসল কথ! এই যে, বাংলায় 
মাত্রাসমকত্ব-ই ছন্দের ভিত্তি, কোন একট! বিশেষ ছাচ নহে। কোন একটা 
ছাচ অন্ুলারে কবিতা লেখার প্রয়াস ধাহারা করিয়াছেন তাহাদের লেখা 
হইতেও এ কথা প্রমাণ হয়। 

স্গুল্‌ | বুলবুল | বন্ফুল্‌ | গন্ধে 
বিল্কুল্‌ | অলিকুল্‌ | গুৱরে | ছন্দে 
এই দুইটি চরণে প্রতি পূর্ণ পর্বের দুইটি হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর রাখিয়! ছন্দ রচনার 
প্রয়াস হইয়াছে; কিন্তু শেষের চরণটির দ্বিতীয় ও তৃতীয় পর্কে ভিন্ন ভিপ্ন ছাচ 
ব্যবহৃত হইয়াছে, তথাপি কোনরূপ ছন্দের বৈলক্ষণ্য হইয়াছে বোধ হয় না। 
সেইরূপ 
“ভোম্রার | গান্‌ গার, | চর্কার | শোন ভাই” 
ইহার বদলে 
“ভোম্রাতে | গান্‌ গার, | চর্কার্‌ | শোন্‌ ভাই” 

কিন্বা 
=ভোন্রাতে | গান্‌ করে | চর্কারি | শোন ভাই” 
লিখিলে ছন্দের কোনরূপ ক্ষতি হয় না। কিন্তু ইংরাজীতে ছন্দ মাত্রাগত 
না হইয়া গুণগত বলিয়া ছাঁচ-টাই আসল । এই জন্য সমজাতীয় £০০ বা গণের 
পরস্পরের বদলে ব্যবহার হইতে পারে, 2০০৯৮০-এর স্থলে »০/%০৭ এবং 
০০৮০০-র স্থলে 9৭০৫১! বেশ চলে। বাংলায় বাহার! ইংরাজী ছন্দের অনুকরণ 
করার প্রগ্থাল করিয়াছেন তাহারা সেই চেষ্টা করিলে অবিলম্বে ছন্দোভঙ্গ হইবে । 








১৮৬ ংল! ছন্দের মুলসূত্র 
বিখ্যাত ইংরাজ কবি 5॥৫৷৷e১র T'॥e 017,0 কবিতাটি ছন্দোমাধুধ্যের জন্য 
সুবিদিত । ইহার প্রথম চারিটি চরণে যে ভাবে accented ও unaccented * 


অক্ষরের বিন্তাস ও ছন্দোবিভাগ হইয়াছে, কেহ বাংলার তদমুরূপ করিতে গেলে 
ছন্দোভঙ্গ অবশ্যান্তাৰী ৷ 
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আধুনিক বাংলার স্মুকবিদের মধ্যে অনেকেই ইংরাজী সাহিত্যে বিশেষরূপে 
ক্বুতবিদ্ধ ও ইংরাজী কাব্যের রসগ্রাহী ছিলেন। ইরানী ছন্দেই বাংল! কবিতা 
লেখা যায় এরূপ মত তাহার! কখন প্রকাশ করেন নাই, বা সেরূপ চেষ্ট। করেন 
নাই । তাহাদের মধ্যে যিনি বোধ হয় সর্বাপেক্ষা! প্রগাঢ় ইংরাজী পণ্ডিত ও 
ইংরাজী-ভাবাপন্ন ছিলেন, তিনি-ও অর্থাৎ মাইকেল সধুস্থদন দত্ত-ও এ চেষ্টা 
করেন নাই । এমন কি, বাংলা কবিতায় যেখানে ইংরাজী শব্দ প্রয়োগ করা 
হইয়াছে, সেখানেও ইংরাজী শব্দ জাতি হারাইর! বাংলা ছন্দের রীতির অঙ্ুসরণ 
করিয়াছে । কবি দ্বিজ্জেন্্রলালের কবিতার ইহাত যথেষ্ট প্রমাণ পাওয়া! যায়। 
তাহার 
সান্বিক হাঃ শেঠ বুঝেই ধরল সাংস রকমারি 
ফাউল্‌ বীফ, আর মটন্‌ হাম ইন্‌ আডিশন টু বক্রি। 
এই চরণন্ধগ্নের দ্বিতীরটি প্রায় ইংরাজী শব্দেই রচিত। “আর” বদলাইয়া 
যদি "৷এ” লেখ! বায়, তাহা হইলে সমস্তটাই এক্টা ইংরাজী ছন্দের লাইন 
মনে কর! যায়। (বকুরি অবশ্য হিন্দুস্থানী শব্দ |) বাংলায় এই চরণটির 
ছন্দোলিপি হইবে _ 
ফাউল বীফ, যাও, | সটন্‌ হাস্‌ | ইন্‌ আভিশন | টু বক্রি 


বডি, 
কাউল্‌ ৰীক্যাও. | মটন্‌ হান্‌ | ইন্ডাডিশান্‌ | টু বক্রি 
=(:4+৪+৪+৩) 


_ ইংরাজীতে ইহার ছন্দোলিপি হইত অন্তরূপ_ 
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এই দুইটি ছন্দোলিপি পরস্পরের সহিত তুলনা করিলেই স্পষ্ট প্রতীত 
হইবে যে ইংরাজী ও বাংলার ছন্দঃপন্ধতি পরস্পর হইতে বিভিন্ন । Milton-এর 
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প্রভৃতি চরণে মাত্রা ও ধ্বনিগৌরবের বিচিত্র জটিলতার যে ছন্দের জাল গড়িয়া 
উঠিয়াছে, বাংলার তাহার অস্ুকরণ কর! সম্ভব বলিয়া মনে হয় না। 

অক্ষরের মধ্যে যে গুণগত পার্থকা ইংরাজী ছন্দের ভিন্তি-সথানীয়, তাহা 
বাস্তবিক বাংল! ছন্দে পাওয়া! যায় ন!। শ্বাসাথাতের ব্যবহার হইলে অবশ্য 
শ্বাসাঘাতযুক্ত অক্ষর একটি বিশিষ্ট ধ্বনিগৌরব লাভ করে, কিন্তু শ্বাসাঘাতের 
ব্যবহার বাংল! ছন্দে যদৃচ্ছাক্রমে করা যায় না; এ সম্বন্ধে কি কি ন্তবিধ! তাহা 
পূর্বেই বল! হইয়াছে। একমাত্রিক লঘু, অক্ষরের সন্নিকটে গুরু অক্ষর 
বসাইলেও অবশ্য একটা গুণগত পার্থক্যের উপলব্ধি হয়, এবং এইজন্ত গুরু 
অক্ষরের বহুল বাবহারের দ্বারাই বাংলায় কবিরা ছন্দের গাস্তীর্ঘয বাড়াইবার 
চেষ্টা বরাবর করিয়া আসিয়াছেন। “তরঙ্গিত মহাসিন্ধ | মন্্রশাস্ত তুক্দজের 
মতো” অথবা! “কিম্বা বিশ্বাধর1 রম! | অন্থরাশি তলে” প্রভৃতি চরণে ইহার 
উপলব্ধি হয়। কিন্ত তাহ! হইলেও এই পার্থক্য ইংরাজী accented ও 
unaccented-এর পার্থক্যের অনুরূপ নহে, এবং ইহাকেই ছন্দের ভিত্তি করা 
যায় না। আসলে, পর্বের পর্বের মাত্রাসমকত্বই বাংল! ছন্দের ভিন্তি-স্থানীয় ; অন্ত 
যাহ! কিছু গুণ তাহ! ছন্দের কচিৎদৃষ্ট বা আকস্মিক অলঙ্কার বা গৌণ লক্ষণ মাত্র । 





* এই দুইটি পংক্তির মাত্রালিপি ম০৯ ৪/,০৪৬৯5০এর নির্দেশ অনুসারে প্রচলিত আকার- 
সাত্রিক স্বরলিপির চিহ্ন দ্বার! কর! হইয়াছে । 








বাংলায় সৎস্কত ছন্দ 


বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ চালাইবার পথে অনেকণুণল অন্বিধা আছে। প্রথমতঃ, 
বাংলায় যথার্থ দীর্ঘ স্বরের ব্যবহার কচিৎ দেখা যায়। আমাদের সাধারণ 
উচ্চারণের পদ্ধতিতে স্থভাবত: সমস্ত স্বরই হব্ব । তবে অবশ্য বাংলায় হলস্ত 
অক্ষরে দীর্ঘ বলিয়া অনেক সময় ধরা হইয়! থাকে, এবং ইচ্ছামত যে কোন 
হলম্ত অক্ষরকে দীর্ঘ করা যায়। কিন্ত ধ্বনিগুণের দিক্‌ হইতে বাংলার হলস্ত 
দীর্ঘ অক্ষর আর সংস্কতের দীর্ঘ অক্ষর এক নহে। বাংলায় শব্দাস্তের হলস্ত 
অক্ষর স্ৰভাবত; দীর্ঘ । কারণ, বাংলায় পর পর শব্দগুলিকে বিযুক্ত রাখাই 
রীতি, ছন্দেও সংস্কৃত পদ ছাড়া অন্যত্র সন্ধির ব্যবহার সাধারণতঃ হয় না। 
সুতরাং শব্দাস্তের হল্বর্ণকে পরবর্তী বর্ণ হইতে বিঘুদ্ত রাখার জন্য শব্দের শেষে 
একটু ফাক রাখা হয়, সেইজন্ত মোটের উপর শব্দাস্তের হলস্ত অক্ষর দুই মাত্রার 
বলিয়া পরিগণিত হয় । যেখানে শব্দের মধ্যে কোন হলস্ত অক্ষরকে দীর্ঘ বলিয়! 
ধরা হয়, সেখানেও এইরূপ ঘটে । শব্দের মধ্যস্থ যুক্তবর্ণকে বিশ্লেষণ করিয়া 
এবং তাহার ধ্বনিকে টানিয়া! হলস্ত অক্ষরকে ছইমাত্রা ধরিয়া! লওয়া হয়। 
কিন্ত সংস্কত ছন্দে সন্ধি আবহ্িক, সেখানে এরূপ বিশ্লেষণ ও ফ্রাক্‌ বসানো 
চলে না, সেখানে যথার্থ দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ করিয়াই দীর্ঘ অক্ষরের ব্যবহার 
করিতে হয়। 

দ্বিতীয়তঃ, বাংলায় মাত্রাসমকত্বের নিয়মিত রীতিতে কতকগুলি পর্বের 
সহযোগে এক একটি চরণ গঠন করিতে হইবে, এবং প্রতি পর্্দে নিদ্দিষ্ট 
রীতিতে পর্ব্বাঞ্জের সমাবেশ করিতে হইবে । দুই একটি বিশেষ স্থল ছাড়! প্রতি 
পর্কের ও প্রতি প্ক্থাঙ্গে একটি বা ততোধিক গোট! শব্দ থাকা আবশ্যক । 
সংস্কৃতে এক একটি চরণ হব্ব ও দীর্ঘ অক্ষরের কোন এক প্রকার বিশিষ্ট ও 
বিচিত্র সমাবেশ মাত্র; তাহার উপাদান হব্ব বা দীর্ঘ হিসাবে বিশিষ্টলক্ষণান্বিত 
কতিপয় অক্ষর ॥ এই দীর্থ বা হন্ব অক্ষরের পারম্পর্য্য-জনিত এক প্রকার 
খধ্বনিহিলোল-ই সংস্কৃত ছন্দের প্রাণ । যেখানে সংস্কৃত ছন্দের এক একটি চরণের 
উপকরণ-করেকটি গণ, সেখানে প্রত্যেকটি গণ কয়েকটি হব্ব ও দীর্ঘ অক্ষরের এক 
প্রকার সমাবেশ মাত্র, শব্দের গঠনের সহিত তাহার কোন সন্বন্ধ নাই । 


© 


বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ ১৮৯ 


সংস্কৃতে এমন কতকগুলি ছন্দ আছে যাহার চরণগুলিকে অনায়াসেই 
- সমমাত্রিক কয়েকটি অংশে বিভাগ করা যার। এইরূপ প্রত্যেক চরণাংশের 
মাত্রাপারম্পর্য্যের অস্থায়ী মাত্রা রাখিয়া এক একটি শব্দ বা শব্দসমষ্টি প্রয়োগ 
করিতে পারিলে, বাংলার পর্কব-পর্ক্দাঙ্গ রীতিও বজায় থাকে এবং ওঁ সংস্কৃত 


ছন্দের পারম্পর্য/ও থাকে। উদাহরণস্বরূপ তোটক ছন্দের কথ! বল! যাইতে 
পারে। তোটকের সক্ষেত 





ইহাকে সহজেই চার মাত্রার এক একটি অংশে ভাগ করা যায় £ 


I | 
রান | জিতছ | ধর | আপুর 


এখন ইহার অনুকরণে কবি সত্যোন্্রনাথ লিখিয়াছেন_ 


০০-০1-৮০4০ 
০৮4০4 

== |= |= 

একি লব | দি সন | কল ফল | কোদাল 
এখানে'তোটকের মাত্রা-পারম্পর্্য একরূপ বজায় আছে, যদিও চরণের শেষের 
অক্ষরটির দীর্ঘ উচ্চারণ একটু ক্বত্রিম। লক্ষ্য করিতে হইবে যে এখানে 
ছন্দের ভিত্তি চার মাত্রার এক একটি পর্ব, এবং এই মাত্রাসমকত্বের জন্তই ছন্দ 
বজায় আছে। যেখানে হস্ত অক্ষর দিয়া সংস্কৃত দীর্ঘ স্বরের অস্থকরণ করা 
হইয়াছে সেখানে দুইটি স্ব অক্ষর দিলেও কোন ক্ষতিবৃদ্ধি হইত না, দ্বিতীয় 
চরণটিকে__. 

একি চাষ | দিয়ে রাশি | করে ফুল | ফোটানো 


এইরূপ লিখিলে অবশ্য সংস্কৃত তোটকের রীতির লঙ্ঘন হইত, কিন্ত বাংল! ছন্দের 
দিক্‌ হইতে বিশেষ কিছু ব্যতিক্রম হইয়াছে মনে হইত না। ইহাতেই স্পষ্ট 
প্রমাণ হয় যে আসলে বাংল! ও সংস্কৃত ছন্দের প্রকৃতি ও রীতি বিভিন্ন ;.অক্ষর- 
সংখ্যা বা! মাত্রার পারম্পর্য্য বাংলা ছন্দের মূল কথ! নয়, মূল কথা-_-এক একটি 





৯৯০ বাংল। ছন্দের সুলসূত্র 


পৰ্ব ঝ। পর্বধাঙ্গে মোট মাত্রার সংখ্যা । কোন সংস্কৃত ছন্দের পারম্পর্ধ্যের সহিত 
বাংলা ছন্দের কোন একটি চরণের সাদৃশ্য একটা গৌণ ও আকস্মিক লক্ষণ মাত্র ।* 
সংস্কৃতজ্ঞ না হইলে কোন ছন্দোরসিকের নিকট এই সাদৃশ্য লক্ষ্যীভূত হয় না। 
ইহাও লক্ষ্য করিতে হইবে যে সংস্কতের দীর্ঘ স্বরগুলি যে ভাবে কানে লাগে 
ও যেরূপ ছন্দোবোধ উৎপাদন করে, বাংলার হলম্ত দীর্ঘ অক্ষরগুলি সেরূপ 
করে লা। 

এইরূপ তুণক, তুছ প্রয়াত, পঞ্চচামর, হুপ্বিণী, সারজ, মালতী, মদির1 প্রভৃতি 
যে সমস্ত ছন্দ কোন এক প্রকারের কয়েকটি গণের সংযোগে গঠিত, বাংলা ছন্দে 
তাহাদের এক প্রকারের অস্থকরণ করা যাইতে পারে, যদিও ঠিক সংস্কৃতের 
অনুরূপ ধ্বনিগুণ ও ছশ্দোহিলোল বাংল! ছন্দে "সানা খুব দুরূহ । কারণ যথার্থ 
দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণ বাংল! ছন্দে মাত্র কচিৎ দেখা যায় ( হুঃ ১৬ক জর্টব্য)। 
বাংলা হলস্ত দীৰ্ঘ অক্ষর ঠিক সংস্কৃত দীর্ঘ স্বরের অস্থুক্ূপ নহে। 

সংস্কতে আরও কতকগুলি ছন্দ আছে, সেগুলি ঠিক এক প্রকারের কতক- 
গুলি গণ লইয়! গঠিত না! হইলেও সেগুলিকে বাংলার পর্ধব-প্ধবাঙ্গ পদ্ধতির সহিত, 
একরূপ খাপ খাওয়ানো! যাইতে পারে। যেমন, “মনোহংস” ছন্দের সক্ষেত 





এখানে চরণের মোট মাত্রাসংখ্যা ২১৭ 
স্পা ইসস শাহান ইশা | 
এইক্কূপে ভাগ করিলে ৮ মাত্রার ছুইটি পূর্ণ পর্ব এবং ৫ যাত্রার একটি অপূর্ণ 
পর্বব পাওয়া যায় । সুতরাং তৃণক বা তোটকের ন্যায় এই ছন্দেরও বাংলায় 
এক রকম অন্থকরণ করা! যাইতে পারে। 
কিন্ত এমন অনেক ছন্দ সংস্থতে আছে যাহাদের বাংলা পর্বব-পর্কাঙ্গ পদ্ধতির 
কাঠামের মধ্যে কিছুতেই ফেলা যায় ন11 উদাহরণস্বরূপ সুপরিচিত 'ইজ্দ্রবজা” 
ছন্দের লাম করা যাইতে পারে! K 
সংস্কৃত ছন্দ খাহার! বাংলায় চালাইবার চেষ্টা করিয়াছেন তাহাদের মধ্যে 
অনেকে জোর করিয| বাংলার সংস্কৃত পদ্ধতিতে উচ্চারণের ব্যবস্থা করিয়াছেন। 
: এন কি বর এই লো হইভে সকত নহেন। তাহার 
হু “হুতনাখ কূভসাখ দক্ষব্ত নাশিছে” 
E এই চরণটিতে তিনি তুণক সি কলা যয যে ইন কিন্ত 





টিাটিলস্জ 


@ 5 


বাংলায় সংস্কৃত ছন্দ ১৯১ 
তুণকের রীতিতে এই চরণটি পাঠ করার স্বাভাবিক প্রবৃত্তি কাহারও হয় না। 


* আসলে এই চরণটি ও তাহার পক্বস্তী চরণগুলি ৮+ ৭ এই সঙ্কেতে বাংলা 


ছন্দের স্বাভাবিক রীতিতে রচিত বলিয়াই সকলে পাঠ করিবে। ভারতচন্দ্রের 


শকুণাফণ, ফণাফণ, ফণী ফ& গাজে । 
দিনেশ প্রতাপে নিশানাখ লাজ ।” 


প্রভৃতি চরণে সংস্কৃত ভুঙ্গদপ্রন্াতের অস্থুক্রণও এরূপ ব্যর্থ প্রয়াস মাত্র 
হইয়াছে । 

আধুনিক কালে সত্োহ্দনাথ দত্ত প্রভৃতি অনেক কবি হলন্ত অক্ষরমাত্রকেই 
দীর্ঘ ধরিয়! লইয়া! বাংলায় সংস্কৃত ছন্দের আমদানী করার চেষ্টা করিয়াছেন। 
কিন্তু আবশ্াকমত হলস্জ অক্ষরকে দী কর! বাংলায় সম্ভব হইলেও, এই 
দীর্থীকরণ পর্বব-পর্ববাঙ্গের আবশ্যকতা! অনুসারেই হইয়া থাকে, ইহা! স্বভাবসিদ্ধ 
নয়। সুতরাং সর্দক্র এইরূপ যথেচ্ছ দীর্ষীক্রণ চলে না, চালাইতে গেলে 
যাহাতে বাংলা ছন্দের পর্ব ও পর্ববাদ্দের নুখ্যতা ও অখগুনীক্মতা অব্যাহত 
থাকে সেদিকে অবহিত থাকিতে হইবে। নহিলে, বাংল! ছন্দের হিসাবে 
ছন্দঃপতন ঘটবে! দ্বিতীয়তঃ, বাংলার হলস্ত দীর্ঘ অক্ষর যে সংস্কৃত দীর্ঘ 
স্বরের প্রতিনিধি-স্থানীয় নয়, তাহ! পূর্বেই বল! হুইয়াছে। তৃতীয়তঃ, বাংলায় 
পর্ব-ও-পর্বনা্গ পদ্ধতির জন্য যে ভাবে ছেদ ও যতি রাখিতে হয় তাহাতে 
সংস্কৃত ছন্দের প্রবাহ অব্যাহত থাকিতে পারে না। যত স্থকৌশলেই অক্ষরের 
মাত্র। নিক্কপিত হউক না কেন, বাংলায় ছন্দোবন্ধ হইলেই পর্বব, পর্বের 
মাত্রাসমকত্ব, পর্বের মধ্য পর্বাঙ্গের বিল্তাস, পর্ব ও পর্ববাঙ্গের মাত্র! ও তাহার 
অন্থপাত, ইহাই ছন্দোবোধের ভিত্তি ও সুখ্য বিচাধ্য হইয়া দাড়ায়, দীঘ বা 


- স্বস্থের পারম্পর্য/ অত্যন্ত গৌণ, উপেক্ষণীয় ও বদৃজ্ছাক্রমে পরিবর্ভুনীয় লক্ষণমাত্র 


হইয়া পড়ে। 
উদাহরণস্বরূপ সুকবি সত্যোন্্রনাথের একটি প্রচেষ্টার বিচার করা যাক্‌। 
সংস্কত মালিনী ছন্দের অনুকরণে তিনি লিখিস্কাছেন__ 
উড়ে চলে গেছে বুলবুল শৃ্মর স্ৃপির, ক 
কুরায়ে এসেছে ফান্যন, যৌবনের জীর্ণ নির্ভর 


যদি বাংলা! ছন্দের হিসাবে ইহা হন্দোহষ্ট ন! হয়, তবে বলিতে হইবে যে এই 





১৯২ বাংল। ছন্দের মুলসুত্র 


ছুইটি চরণ ৬+৩ এই সন্কেতে ছয় মাত্রার পর্ব লঃ য়া গঠিত হইয়াছে । বাংলা 
ছন্দে ইহার ছন্দোলিপি হইবে 


এল aa BE 
উড়ে চলে গেছে বুল্কুল্‌ 

নল | লিজ 
ইহ দল 


যোৰনের জীর্ণ | নির্ভর 
যদি ইহাকে সংস্কৃত মালিনী ছন্দের রীতিতে 






7 উফ চলে গেছে বুলবুল পূ 

১ কানে হলে ছে ফালগুন থে 

এই ভাবে পাঠ কর! বাক তবে বাংলা ছন্দের যাহা ভিত্তিস্থানীয়__পর্ক্দ ও পর্ববা্__ 

তাহাদেরই মুখ্যত! ও রীতি বজায় থাকে না। চার মাত্রা, পাচ মাত্র! বা ছয় 

মাঝ কোন দৈর্ঘ্যের পর্ধকেই ইহার ভিত্তি কর! যায় না, কোন নিয়মিত 

প্রথাতে এখানে যতি স্থাপন! করা যায় না, স্থতরাং বাংলা ছন্দোবন্ধের পরিধির 

মধ্যে ইহার স্থান হয় না। পাঠ করিলেই সমন্ডট! অস্বাভাবিক, কৃত্রিম, 

ছন্দোহষ্ট বলিয়া মনে হয়। ইহার সহিত মালিনী ছন্দে রচিত কোন সংস্কৃত 

শ্রোক মিলাই! দেখিলেই সংস্কৃত মালিনী ছন্দ ও তাহার বাংলা অন্থকরণের 
মধ্যে ধাতুগত পার্থতকার উপলব্ধি হইবে । ‘রঘুবংশে”র খ 





লিল মুল রচতরং কোদুৰী সেবসুজত 
হননিছি সহুক্গপং হুক সাৰত 


প্রভৃতি চরণের ধ্বনি-বৈচিত্রা ও ছন্দের প্রবাহ যে কোন, বাংলা 'অস্থকরণে 


থাকিতে পারে না তাহ? স্পষ্টই প্রতীত হয়। 
বাংল বথার্থ দীর্ঘন্থর স্থানে স্থানে পাওয়! যায়। কোন্‌ কোন্‌ ক্ষেত্রে 


তাহার প্র্লোগ সম্ভব তাহা পূর্বের বলা হইয়াছে ( স্থঃ ১৬ক ভ্বয)। এই 
উপলক্ষে হেমচন্দ্র, ভারতচন্দ্র, কবীন্দনাথের কয়েকটি করিত! উল্লেখযোগ্য ॥ 
কিন্ত প্বপৰ্কাল-পত্ধতির নীতি, বা নাখিযাই জপ করা সম এইরূপ 

- < ন্‌ 2১১ 
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বাংল! ছন্দের মূলসূত্র ১৯৩ 


দার্থস্বরের ব্যবহার করিতে পারিলে বথা্শ সংস্কৃত ছন্দের অনুরূপ ধ্বনিছিলোল 


* পাওয়া যান । গুরু অক্ষরের ব্যবহারের জঙ্কও এক প্রকার ধ্বনিবৈচিত্রয পাওয়া 


যায়, মধুন্থদন ও রবীন্দ্রনাথের অনেক রচনা এ সম্পর্কে উল্লেখযোগ্য । কিন্ত 
যে কোন সংস্কৃত ছন্দের যদৃদ্ছা অনুকরণ বাংলায় সম্ভব নয়। 





পর্বা-বিচারের গুরুত্ব 


বাংলা ছন্দের বিচারে পর্কের গুরুত্ব এখন প্রান্স সকলেই স্বীকার করিয়াছেন। 
পর্ষই যে বাংল! ছন্দে উপকরণ-স্থানীয়, পর্কের পরিমাপের উপরই যে ছন্দের 
গতি ও প্রক্কতি নির্ভর করে এবং তাহাতেই ছন্দের পরিচয়, এ কথা সর্ববাদি- 
সম্মত। অবশ্য কখন কখন পর্ব এই কথাটির বদলে অন্ত কোন শব্দের ব্যবহার 
দেখা যায়। পদ, কলা, বিভাগ ইত্যাদি শব্দ কেহ কেহ ব্যবহার করিয়াছেন 
বটে, কিন্ত তাহাদের প্রত্যেক্ষের সন্বন্ধেই আপত্তির কারণ আছে; এবং কেহই 
প্ৰ শব্দটির বদলে এ সমস্ত শব্দ বরাবর সঙ্গতি রাখ্র! ব্যবহার করিতে পারেন 
নাই। যাহ! হউক্‌, অন্ত নাম দিলেও পর্বের গুরুত্বের কোন লাঘব হয় না, 
=A rose called by any other name would smell as sweet.” 

কিন্ত বাংল! ছন্দের বিচারে পর্ব্বাঙ্গের উপযোগিতা এখনও অনেকে ঠিক্‌ 
ধরিতে পারেন নাই । সেই কারণেই বাংল! ছন্দের অনেক মুল তন্ব, অনেক 
সমস্যার সমাধান তাহাদের কাছে স্পষ্ট হইয়া! উঠে নাই । স্বতরাং বাংলা ছন্দের 
অনেক বিশিষ্ট লক্ষণ ও ধৰ্ম্ম, বাংলা ছন্দের অনেক বৈচিত্র্য সম্পর্কে কোন ব্যাখ্যা 
তাহার দিতে পারেন না। “এ রকম-ও হয়, ও রকম-ও হয়, “মাঝে মাঝে 
এ রকম হয়,” “সব সময় হয় না,” ‘কবির কান-ই সব ঠিক করে নেবে, "ইত্যাদি 
অক্ষম যুক্তির আশ্রয় নিতে বাধ্য হান । তবে কদাচ ছুই এক জন 'পর্বহাংশ»” 
“কলা! প্রভৃতি শব্দ এই অর্থে ব্যবহার করেন দেখা বাক্স । অর্থাৎ, পর্ববাঙ্গ বস্তুটি 

“যে আছে এবং ছন্দে তাহার যে গুরুত্ব আছে__এই সত্যটি অস্পষ্ট ভাবে তাহাদের 
কাছে কখন কখন ধরা দেয় 

পর্ববাঙ্গ কি এবং পর্ব ও পর্ব্াঙ্গের মধ্যে সম্পর্ক কি, তাহার আলোচনা পুর্বে 
কর! হইক্সাছে। পর্বা্গ-বিচারের গুরুত্ব সম্বন্ধে ছুই একটি কথা এ স্থলে বলা 
হইতেছে। 

(১) প্ধাঙ্গ-বিচার ব্যতিরেকে পর্ক্দের গঠন-রীতি, তাহার দোষগুণ ইত্যাদি 
ঠিক্‌ বোঝা যায় না। এই বিবয়ে স্পষ্ট ধারণার অভাব বশত: মধুস্থদন 
"যাৎসর্থা-বিব-দশন” এবং রবীন্দ্রনাথ “উন্ত্র-লেহ-ক্ষধায়* ইত্যাদি দুষ্ট পর্দদ কখন 
কখন প্রশ্নোগ করিয়াছেন ( সত ২৫ ডষ্টব্য )। 
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পর্ববান্গ-বিচারের গুরুত্ব ১৯৫ 


(২) (ক) বাংলা পস্কে শ্বাসাাতের স্থান আছে, এবং তাহার প্রভাবে ছন্দ 
একটি বিশিষ্ট রূপ পরিগ্রহণ করে: ছন্দের লয়ের পরিবর্তন হয়, অক্ষরের মাত্রার 
ইতরবিশেষ হয় । কিন্ত শ্বাসাঘাত সর্বদা ও সর্বত্র পঙিতে পারে না। পর্ববাঙ্গ- 
বিচার ব্যতিরেকে এ সন্বক্ধে বিধিনিবেধ নির্ধারণ করা সৃস্তব নহে (স্থঃ ২০ দ্রষ্টব্য) । 

(খ) বাংলায় স্বাভাবিক দীর্ঘ স্বর নাই । স্মৃতরাৎ সংস্কৃত ছন্দের যথেচ্ছ 
অনুকরণ বাংলায় সম্ভব নহে। তত্রাচ, স্থল খিশেবে বাংল! পন্থে দীর্ঘ স্বরের 
ব্যবহার দেখা যার। কখন, কোথায় এবং কি নিয়ম অঙ্ুসারে বাংলা ছন্দে দীৰ্ঘ 
ব্বরের প্রর্োগ চলিতে পারে, এ সম্পর্কে কি কি বিধিনিষেধ আছে, তাহা 
পর্ধবাঙ্গ-বিচাব না! করিলে অনুধাবন কর! যায় না ( স্থঃ ১৬ দ্রষ্টব্য )। 

(৩) (ক) বাংলায় অক্ষরের মাত্রা পূর্নির্দিষ্ট ব ধ্রুব নহে, ছন্দের pattern 
ৰা পরিপাটী অনুসারে ইহ! নিয়স্তিত হয়। পর্বা্-বিচার ব্যতিরেকে এই 
পরিপাটী ও তাহার আবশ্যকতার স্বরূপ নির্দেশ করা সম্ভব নহে ( স্থঃ ২৭-৩০ 
জ্রষ্টব্য )। 

(খে) যখন বাংলায় সম্পূর্ণ অপ্রচলিত কোন শব্দ ইংরাজী বা! অপর কোন 
বিজাতীয় ভাষ! হইতে গ্রহণ করিয়! বাংলা কবিতার পাদ পূরণ কর! হয়, তখন 
এইরূপ শব্দের মাত্রাবিচার কিরূপে হুইবে ? রবীন্দ্রনাথের 'চাচক্র” কবিতায় 
Constitution,” আধুনিক কবিতায় “mid-Victorian,” দ্বিজেন্্রলালের 
“হালির গানে? ‘fowl, beef and mutton, ham” প্রভৃতি বিদেশী শব্দ বা শব্দ- 
গুচ্ছ দিয়া পাদ-পূরণ কর! হইয়াছে। এ সমস্ত ক্ষেত্রে মাত্রাবিচার কেবলমাত্র 
পর্ৰ্বাঙ্গ-বিচার অনুসারেই করা সম্ভব; অন্ত কোন উপায়ে এইসব শব্দে অক্ষরের 
মাত্া-বৈচিত্রয নির্ণয় করা যায় না । 

(৪) বাংল! পস্কে অমিতাক্ষর ছন্দোবন্ধে ও আরও অনেক স্থলে পর্বের 
মধোই ছেদ পড়িতে পারে । কিন্তু পর্বের মধ্যে যেখানে সেখানে এই ছেদ 
পড়িতে পারে না, পর্ববাঙ্গ-বিচার করি ছুই পর্বাঙ্গের মধ্যেই এইরূপ ছেদ 
বসান যাইতে পারে । 








নয় মাত্রার ছন্দ 


গত ১৩৩৯ সালের আষাঢ় মাসের “বিচিত্রা” নয় মাত্রার ছন্দ সম্বন্ধে একটি 
প্রশ্ন উত্থাপন করিয়াছিলাম | বাংল! ভাষায় নয় মাত্রার পর্বের ব্যবহার দেখিয়া ছি 
বলির! মনে হয় না। বাংলায় চার, পাচ, ছয়, সাত, আট, দশ যাত্রার পর্ব 
লইয়া ছন্দোবন্ধ হইয়া থাকে, কিন্তু নয় মাত্রার পর্ব অবলম্বন করিয়া কবিতা রচনা 
হইতে পারে কিনা__সে বিষয়ে পথনির্দেশ করিবার জন্য ছন্দঃশিলীদের আহ্বান 
করিয়াছিলাম। এতৎসম্পর্কে মাত্র দুইটি লেখ! তাহার পরে পড়িয়াছি। একটির 
লেখক-_শরাৰণ ১৩৩৯ সংখ্যার ‘বিচিত্রা’ আঁশৈলেন্্রকুমার মলিক । অপরটির 
লেখক-_কান্তিক ১৩৩৯ সংখ্যার ‘পরিচয়’এ কবিগুরু ভ্ীরবীন্্রনাথ ঠাকুর । পথম 
প্রবন্ধে প্রকাশিত উদ্াহরণের আলোচনা পরে করিব, প্রথমে কবিগুরু রবীন্দ্র 
নাথের দৃষ্টান্তগুলির কিঞ্চিৎ বিশ্লেষণ করিতে চাই । 

রবীন্দ্রনাথের মত-_বাংলায় নয় মাত্রার ছন্দ খুব চলে এবং আরও চলিতে 
পারে। তাহার পূর্বপ্রকাশিত লেখা হইতে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিয়াছেন এবং 
কয়েকটি নূতন দৃষ্টাস্তও রচনা করিয়াছেন। বাংলা ছন্দে কি চলে আর না চলে 
এ সম্বন্ধে অবশ্য রবীন্দ্রনাথের মত অতুলনীয় ছন্দঃশিলীর মতই প্রামাণিক বলিয়া 
গৃহীত হওয়া! উচিত। কিন্ত তাহার প্রবন্ধটি পড়িয়া মনে হইল তিনি ঠিক 
আমার প্রশ্নটির উত্তর দিবার চেষ্টা করেন নাই । নয় মাত্রার চরণ লইয়া 
বে ছন্দোবন্ধ হয়, তিনি তাহারই উদাহরণ দিয়াছেন, কিন্তু নয় মাত্রার পর্ব 
লইয়া! ছন্দোবন্ধ হয় কিন! তাহ! বুঝাইবার বা দেখাইবার চেষ্টা করেন নাই । 
তিনি খে পর্বের কথা চিন্তা না করিয়া, চরণের কথাই চিন্তা করিতেছিলেন তাহা 
ও প্রবন্ধের শেষ অংশ হইতেই বেশ বোঝা যার। তিনি নয় মাত্রার ছন্দের 
দৃষ্টান্ত দেওয়ার পর, এগার, তের, পনের, সতের, উনিশ, একুশ মাত্রার ছন্দের 
দৃষ্টান্ত দিয়! প্রমাণ করিয়াছেন যে “বাংলার নতুন ছন্দ তৈরী করতে অসাধারণ 
নৈপুণ্যে দরকার করে না। এগার হইতে একুশ মাত্রার ছন্দের যে দৃষ্টাস্তগুলি 
তিনি দিয়াছেন তাহাতে যে চরণের মোট মাত্রা-সংখ্য। লইয়াই গণনা করা 
হইয়াছে, চরণের উপকরণ পার্কের মাত্রাসংখ্যা লইয়া! গণনা করা হয় নাই তাহা ত 
সুস্পষ্ট । ই বিশ্লেষণ করা বাক্‌ । 


ভি 


নয় মাতার ছন্দ 


১৯৭ 


_ এগার মাত্রার ছন্দের দষ্টাস্তগুলিব ছন্দোলিপি করিলে এইরূপ দীাড়ায়_ 


>1 £ ঘল-্ভাকা- 1 ব্িতানে 
ই বেজে ওঠে 1 কী তানে। 
£ মগন £ লেখ! | মালিনী 
£ মালার ই পাখা | শিখানে ॥ 





এখানে ছন্দের উপকরণ আ্আট মাত্রার পার্ক ॥ 


পর্ব ও পরে একটি ক্নি মাজার অপূর্ণ [০+91৮০170 ) পর্ব আছে । 


অন্যভাবে, ইহার ছন্দোলিশি করিতে পারেন 


চামেলির : ঘন- | ছাতা £ বিতানে 
বন বীণা £ বেজে | ওঠে £ কী তানে। 
স্বপনে £ মগন | দেখা 2 মালিনী 


কৃহুম  £ মালায় ! গাপ : শিশানে ॥ 


(+5) +৩ নথ 
(+৪) +৩ 
=(০+৩+২)+৩ 


=(৩+৩+২)+৩ 


প্রতি চরণে এক্টি আট মাত্রার 


হয়ত কেহ 


=(*+২)+(২+৩) 
*+২)4 ২+৩) 
= ৩+৩)+(২+৩) 
= (০+) +1২+৩) 





এ বকম ডন্দোলিসি করিলে মূল পরকচটি ভয় ছয় মাত্রাব, এবং চরণটি একটি 
ছয় মাতার পূর্ণ ও একটি পাচ মাতার অপূর্ণ পর্ক্দের সমষ্টি হইয়া! দীড়ায় । 


এ রকমের ছন্দোবন্ধ অবশ্য বৰীন্দ নাথ পুর্বে করিয়াছেন। 


= তাহারে শুধান্ু হেসে | যেষনি, 
_নতমুখে চলি গেলা | তরুলী 
_এ খাটে বাধিব মোর ॥ তরণী 


এ রকম প্রতোক চরণের সঙ্কেত ৮+৩। 
৬ +৫ সঙ্কেতের ট্দাহরণও পাওয়া যায 
শি! রাশি রাশি | পড়িছে খসে 


যেমন 
=(৩+৩+২)+৩ 
০৬৯৯০ 
স০+০+২+৩ 


=(২+৪)+(৩+২) 


৩১4৩২) 


০445 
৩৭৮4৯ 


_ গরজি উঠিছে | দারুণ রোষে 
প্রাচীন কবিদের একাবলী আসলে এই সঙ্কেতের ছন্দ । 
২। সিলন-হুলগনে | কেন বল 
নয়ন করে তোর | ছল ছল! 
বিদায়-দিনে যবে | কাটে বুক, 





সে দিনো! দেখেছি তো | হাসিমুখ ॥ 
NL 


(৩২৯১4 
=-(৩+5)+* 





১৯৮ বাংলা ছন্দের মূলসূত্ 


এখানে মূল পর্ব সাত মাত্রার । এ সক্কেতের উদাহরণ রবীন্দ্রনাথের আগেকার 
কাবোও পাওয়া যায়_ fh 
তাহাতে এ জগতে | ক্ষতি কার, 
নামাতে পারি যদি | সলোভার ? 
ছু’ কথা বলি যদি | কাছে তার 
তাহাতে আসে বাবে | কী বা কার? 
তের মাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত রবীন্দ্রনাথ তাহার পূর্বপ্রকাশিত কাব্য হইতেই 
দিয়াছেন 


৩ গগনে গরঙ্ে মেখ, | খন বরষা চে 
কুলে একা বলে আছি, | নাহি ভরসা ৮+ 

"আরও দেওয়া যায়, যেষন__ 
রঙীন খেলেন! দিলে | ও রাঙা হাতে +e 
তখন বুঝিরে, বাছা, | কেন বে প্রাতে ৮+ 


এই ভই উদাতরণেই মূল পর্ব আট মাত্রার | 
পনের যাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত রবীক্রনাথ দিয়াছেন__. 
১৪৮0: হে বীর জীবন দবিয়ে ! সরণেরে জিনিলে =(৩+৩+২৭+/৪ +৩) 
নিজেরে নিঃন্ করি | বিশ্বেবে কিনিলে =/৩+৩+২)+ (৪4-৩) 
এখানে সুল পর্ব আট মাতার । পূর্ক্প্রকাশিত কাব্যেও এ রকম পাওয়া যায়, 
যেমন-__ 
দিন শেষ হয়ে এল | শধারিল ধরণী --৮+৭ 
সতের মাত্রার ছন্দের যে উদাহরণ রবীন্ঞনাথ দিয়াছেন সেখানে মুদ্রিত দুইটি 
পংক্কি যোগ করিয়! তবে সতেরটি মাত্রা পাওয়াষায়। স্বতরাং সেখানে যে সতের 
মাত্রার পবর্ব নাই তাহা বলাই বাহুল্য । 
< ভরা নদী ছুই কুলে কূলে 
কাশবন ছলিছে। 
পুনিষা তারি ফুলে ফুলে 
আপনারে ভুলিছে। 
এখানে পংক্তিগুলিতে যথাক্রমে ১০, ৭, ৯০, ৭ মাত! করিয়া! আছে । এক 
_ একট পংক্তির শেষে যে স্থস্পষ্ট বতি আছে তাহা লিখিবার ভঙ্গী হইতেই ধরা 





নয় মাত্রার ছন্দ - ১৯৯ 


পড়ে। প্রথম ও তৃতীয় পংক্কির শেষে যে বতি আছে তাহা! সর্ছযতি কি পুর্ণথতি 
তাহা লইয়া কিছু মতভেদ হইতে পারে ॥ যদি তাহাকে 'অর্দ্ধবতি বলিয়াও ধরা 
যায় তাহ! হইলেও সেখানে একটি পব্বের শেষ হইয়াছে স্বীকার করিতে হয়, 
সুতরাং দশ মাত্রার চেয়ে বড় পর্ব্দ এখানে পাওয়া! বার ন!। আমার নিজের 
মনে হয় যে এখানে দশ মাত্রার পর্কদও নাই, দশ মাত্রার পর্ব থাকিলে কাব্যের যে 
গানীধ্য থাকে তাহার নিতান্ত অভাব এখানে পরিলক্ষিত হয । প্রতি পংক্ির 
শেষে পূর্ণঘতি আছে বলির! মনে হয়, সুতরাং এক একটি পংক্তিকেই আমি এক 
একটি চরণ বলিয়া! ধরিতে চাই। প্রতি চরণে ছুই পৰ্ব, এবং মূল পৰ্ব প্রথম ও 
তৃতীয় চরণে ছয় মাত্রার, এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থে চার মাত্রার। মূল পৰ্ব” সবই, 
ছয় মাত্রার অথবা! সবই চার মাত্রার এইরূপ ধরিয়া পাঠ ও ছন্দোলিপি করাও 
চলিতে পারে। 
উনিশ মাত্রার ছন্দের যে উদাহরণ কবিগুরু দিয়াছেন সেখানেও দুইটি পংক্তি 
যোগ ন! করিলে উনিশ মাত্রা পাওয়া যায় ন!। অথচ এক একটি পংক্তি স্সাললে 
এক একটি চরণ; পর্ব নহে, পব্বঙ্গ ত নহেই। 
El খন মেখভার | গগন তলে 
বনে বনে ছার়| | তারি, 
একাকিনী বসি | নয়্ন-দলে 
কোন্‌ বিরহিনী  ! নারী । 


দি 





এখানে ছয় মাত্রার পবর্ব অবলম্বন করিয়া ছন্দ রচন! করা! হুইয়াছে। প্রতি 
চরণে ছুইটি পর্ব“, প্রথমটি পুর্ণ ও অপরটি অপূর্ণ। প্রথম ও তৃতীয় চরণে অপূর্ণ 
পর্বটি পাচ মাত্রার এবং দ্বিতীয় ও চত্তর্থ চরণে ছুই মাত্রার। 

একুশ মাত্রার ছন্দের যে উদাহরণ কবিগুরু দিয়াছেন, সেখানেও এ এ মন্তব্য 
খাটে । দুইটি পংক্তি বা দুইটি চরণ যোগ না! করিলে একুশ মাও! পাওয়া ৰায় না,] 
ছন্দের মূল উপকরণ যে পৰ্ব তাহাতে মাত্র ছয়টি করিয় মাত্রা পাওয়া যাইতেছে। 


1 বিচলিত কেন | মাধবী শাখা ৬4 
অঙ্তরী কাপে |খরখর =১+৪ 

কোন্‌ কখা তার | পাতার ঢাকা ৬45 
চুলি চুপি করে | মরদর  -*+৯ 


দৃষ্টাস্তগুলির বিশ্লেষণ হইতে বোঝা খায় যে রবীন্দ্রনাথ পর্কের মাত্রার 
কথা এ প্রবন্ধে আলোচন! করেন লাই, তিনি চরণের মাত্রা, কখন কখন চন্ুণের 





২০০ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


অপেক্ষাণ্ড বৃহত্তর ছন্দোবিভাগ অর্থাৎ শ্লোকার্দ্ধের মাত্রার সংখ্যার হিসাব 
করিয়াছেন। কাজেই নয় মাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে খে উদাহরণগুলি তিনি 
দিয়াছেন তাহাতেও যে নয় মাত্রার চরণই পাওয়া বায়, নয় মাত্রার পর্ব পাওয়া 
যায় না, তাহা! বিচিত্র নহে । দশ মাত্রার পর্কই বোধ হয় বাংলা ছন্দের বৃহত্তম 
পৰ্ব, এতদপেক্ষণ বৃহত্তর পব্বে'র ভার সহ কর! বাঙালীর ছন্দে বোধ হয় সম্ভব 
নহে। সতের, উনিশ, একুশ ইত্যাদি মাত্রাসংখ্যা লইয়া বাংলা ছন্দের পৰ্ব 
গঠন করা অসম্ভব । 

পৰ্ব লইয়া এত "আলোচনা করিতেছি, কারণ পর্ঝবই বাংলা ছন্দের উপকরণ। 
পাবে সহিত পৰ্ব গ্রাথিত কবিয়াই ছন্দের মাল্য রচনা করা হয়; পর্বের 
মাত্রাসংখ৷! হইতেই ছন্দের চাল বোঝা বায়; মিতাক্ষর ছন্দে পর্বের মাত্রাসংখ্যা 
পরিমিত বলিয়াই তাহ! মিতাক্ষর । পর্বের মাত্রাসংখ্যা ঠিক রাখিয়া নানাভাবে 
চরণ ও স্তবক গঠন করিলেও ছন্দের এক্য বজায় থাকে, কিন্ত যদি পর্বের মাত্রা- 
সংখ্যার হিসাবে গরমিল হয়, তবে চরণের মাত্রা বা স্তবক গঠনের রীতি দ্বারা 
ছন্দের শরক্য বজায় রাখ! যাইবে না। দু' একটি উদাহরণের বার আমার 
বক্তব্যটি পরিস্দুট করিতেছি । 

তুমি আছ মোর জীবন মরণ হরণ করি_ 
এই চরণটিতে মোট সতের মাত্র।। * 
স্কাল বেলা কাটিগ গেল বিকাল নাহি বাজ 
এই চরপটিতেও মোট সতের মাত্রা । কিন্ত এই দুইটি চরণে মোট মাত্রাসংখা! 
সমান বলিয়া তাহাদের সতের মাত্রার ছন্দ নাম দিয়! এক গোত্রে ফেলা কি সম্ভব 
হইবে ? এই ছইটি চরণ কি কখন একই স্ত বকে গ্রথিত হইতে পারে ? ইহার 
উত্তর_না। কারণ, এই দুইটি চরশের চাল ভিন্ন, তাহাদের প্রকুতি ভিন্ন । 
এই পার্থক্যের স্বরূপ বোঝা যায় চরণের উপক্রণ-স্থানীয় পব্বের মাত্রা হইতে । 
প্রথম চরণটিতে সুল পর্ব ছয় মান্তার, তাহার ছন্পোলিপি এইরূপ_ 
তুনি আছ মোর | জীবন মরণ | হরণ করি ০৬৮৯০) 
দ্বিতীক্স চরণটিতে সুল পর্ব পাচ মাত্রার, তাহার ছন্দোলিপি এইরূপ-__ 
সকাল বেলা কাটিকস! গেল | বিকাল নাহি | বাক্স (+++) 

ছত্ৰ ম্মত্রার ও পাচ মাত্রার পব্বের ছন্দোগুণ সম্পূর্ণ পৃথক্‌ । এই পার্থক্যের 

জন্যাই উদ্ধৃত চরণ দুইটির ছন্দ সম্পূর্ণ বিভিন্ন প্রকৃতির বলিয়া মনে হয়। কাজেই 





নয় মাত্রার ছন্দ ২০১ 


ছন্দের পরিচর দিতে গেলে বা তাহার শ্রেণীবিভাগ করিতে গেলে পব্রের 
মাত্রাসংখ্যার অনুযায়ী করাই সঙ্গত, চরণের মাত্রাসংখ্যার অন্তুসারে করিলে কোন 
লাভ নাই । 

আর একটি উদাহরণ দিই_ 


হো রাতে, উঠল উৎসে 
তরল কলরবে 
আলোর নাচ নাচার চাদ সাগারজলে ববে, 
নীরব তৰ নঙ নত সুখে 
আমারি আঁক! পত্রলেখা, আঘারি মাল! বুকে । 
দেখিস চুপে চুপে 
আারি বাধ! সবৰঙ্গের ছন্দ রূপে কপে 
অঙ্গে তৰ হিলোলিছ| দোলে 
ললিত-শীত-কলিত-কলোলে ॥ 


উদ্ধৃত স্তবকের ভিন্ন ভিন্ন চরণে যথাক্রমে ১২, ৭, ১৭, ১২, ১৭, ৭ ১৭, ১২, 
১২ যাত্রা আছে। এক একটি চরণের মোট মাত্রাসংখ্যা হইতে অথবা নিদিষ্ট 
মাত্রার চরণ-সন্লিবেশের রীতি হইতে এখানে স্তবকের এক্যসথত্র পাওয়া যায় না। 
কিন্ত বরাবর পাচ মাত্রার সুলপকর্ব ব্যবদ্ধত হইয়াছে বলিয়াই এখানে ছন্দের 
এরক্য বজায় আছে । ইহা হইতেও বোঝ! যাক যে ছন্দের পরিচয় পাওয়! বাসস 
পবেব'র মাত্াসংখ্যা হইতে, চরণের মাত্রাসংখ্য! হইতে নহে । 

এই উপলক্ষে পৰ্ব সন্ধে” একটি কথা সংক্ষেপে উল্লেখ করিতে চাই। 
প্রত্যেক পব্বের পরে একটি অন্ধধতি থাকে, অর্থাৎ সেই সময়ে জিহ্বার 
একবারের কঝৌক শেষ হয় এবং পুনশ্চ শক্তি সংগ্রহের জন্য অতি সামাগ্ত ক্ষণের 
অন্ত জিহ্বার ক্রিয়া বিরত ধাকে ॥ জিহ্বার এক এক বারের ঝৌকে ক্লান্তিবোধ 
বাবিরামের আবস্তকতার বোধ না হয়া! পথ্য্ত যতটা উচ্চারণ কর! বান 
তাহারই নাম পর্বব। 

এক একটি পর্ব দুইটি বাঁ তিনটি পব্বাঙ্গের সমষ্টি । অন্ততঃ দুইটি পৰথাঙ্গ 
না থাকিলে পর্বের মধ্যে ছন্দের গতি ব! তরঙ্গ অঙ্নতূত হয় না। তিনটির 
বেশী পর্ক্বাঙ্গ দিয়া পর্ব গঠিত হয় না, গঠন করিতে গেলে তাহ! বাংল! ছন্দের 
গতির ব্যভিচারী হইবে। এক একটি পর্ববাঙ্গে এক হইতে চার পধ্যস্ত.মাত্রা 
থাকিতে পারে। এক একটি পর্বাঙ্গ সাধারণতঃ একটি গোটা সুল শব্দ থক! 





২০২ বাংলা ছন্দের মূলপূত্র 
একাধিক গোট! মূল শব্দের সহিত সমান। পর্বীঙ্গ স্বরগা্ভীধ্যের উত্থান- 
পতনের এক একটি তরঙ্গের অনুসরণ করে। 
পর্বব ও চরণের মধ্যে পার্থক্য এই যে সাধারণত: চরণ মাত্রেই একাধিক 
প্র সমষ্টি । পর্বের পর অর্্চৰতি, আর চরণের পর পূর্ণযতি থাকে। 
এইবার নয় মাত্রার ছন্দের দৃষ্টান্ত বলিয়া! কবিগুরু বে উদাহরণগুলি দিয়াছেন 
সেইগুলির বিশ্লেষণ করা যাক্‌। 


মিলিল ছ্যালোক গুলোকে । 
এখানে প্রত্যেক পংক্কিতে নয় মাত্রা আছে। কিন্ত এক একটি পংক্তি কি 
এক একটি পর্ব, না, চরণ ? পংক্কির শেষে যে যতি আছে তাহ! অর্দ্ধযতি, না, 
পুর্ণঘতি ? জিহ্বার ঝৌক কি পংক্কির শেষে আসিয়া শেষ হইতেছে, না, 
পূর্বেই কোন স্থলে শেষ হইয়া আবার নূতন ঝৌকের আরম্ভ হইতেছে? ইহার 
ছন্দোলিপি কিরূপ হইবে ?__ 





আধার : রজনী 
জগত [| 
বিষল ; প্রভাত ; কিরপে | 


সিলিল : ছ্যালোক : কুলোকে | 


এইরূপ, না. 
আঁধার : রজনী | পোহাল, =(৩+৩)+৩ 
জগৎ ; পূরিল | পুলকে, =।৩+৩)+৩ 
বিষল ; প্রভাত | কিরণে =।৩+৩) +৩ 
মিলিল : ছালোক | হুলোকে,  -(০+০)+০ 
এইরূপ ? 


আমার মনে হয়, উদ্ধত শ্লোকটিতে ছয় মাত্রার পর্ববই মূলপর্বন, এবং দ্বিতীক্ষ 
প্রকারে ছন্দোলিপি করাই স্বাভাবিক | কয়েকটি যুক্ধি এ সম্পর্কে উত্থাপন 
করিতেছি । 

“ধার” ও “রজনী” এই ছইছি শব্দের উচ্চারপকালে তন্মধ্যে ধ্বনির 
এবে প্রবাহ, “রজনী”র পর “পোহাল” উচ্চারণ করিতে গলে তন্মধ্যেও কি 


১৪ 
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ধ্বনির সেই প্রবাহ ? “আধার” ও “রজনীর মধ্যে বতি নাই, কিন্ত “রজনী”র 
পরে কি একটি হ্রস্বযতি বা অর্্ৰতি আসে ন! ? যদি আসে তবে এখানেই 
পর্বের শেষ ও নূতন একটি পর্বের আরম্ভ । 

“পোহাল" শব্দটির পর একটি কমা আছে এবং এখানেই একটি বাকের 
শেষ হইয়াছে। স্মতরা: এখানে একটি পূর্ণবতি আসাই কি একান্ত স্বাভাবিক 
নহে? যদি এখানে পূৰ্ণব্তি আসে, তবে এখানে একটি চরণের শেষ হইয়াছে। 
জটিল শ্তবকের মধ্যে যেখানে !i}॥৮০*! বা অপূর্ণ চরণের ব্যবহার হয় সেখানে 
ভিন্ন অন্যত্র একটিমাত্র পর্বে চরণ গঠিত হইতে পারে না। ইহার কারণ এই 
যে হস্থযতি বা অর্ডথতি মোটে আসিল না, একেবারেই পূর্ণঘতি বসিয়া! পড়িল_ 
এইভাবে উচ্চারণ হয় না। স্ৃতরাৎ “পোহাল* শব্দের পর বদি পূর্ণবতি থাকে 
তবে তাহার পূর্বে কোথাও হুস্থঘতি নিশ্চয়ই আছে এবং সেইখানেই পর্বের 
শেষ হইয়াছে । 

পরের দুইটি উদাহরণ সম্বন্ধে একথা খাটে । সে দুটিও ছয় মাত্রার পর্বে 
রচিত। 





খা গোড়াতেই ; ঢাক | বাজনা ০1৪1২145 
কাজ করা তার |কাজ না স(৮+২)7+৩ 
গে। শকতি ; হীনের | দাপনি = (৩ +৩) +৩ 
আপনারে : মারে | আপনি = +২) 4৩ 


ছয় মাত্রার পর্কের ব্যবহার রবীন্দ্রনাথের কাব্য খুব বেশী, এ বিষয়ে তাঁহার 
প্রবণতা স্বাভাবিক । 

(৩+৩4+৩) এই সঙ্ষেতে নয় মাতার ছন্দ বচন? করিতে গেলে সাধারণতঃ 
তাহা (৩+৩)+৩ হইয়া! দাড়ায় ; অর্থাত বাহাকে নর মাত্রার পর্বব বলিতে চাই 
তাহ! ছয় মাত্রার একটি মূল পর্ক এবং তিন মাত্রার একটি অপূর্ণ পার্কের সমষ্টি 
হইয়! দাড়ায় । ভীশৈলেন্দ্রকুমার মলিক* তাহা লক্ষ্য করিয়াছেন । 

এই উদাহণগুলিতে যে নয়মাজ্রার পর্কদ নাই তাহার একটি crucial test 
বা চুড়ান্ত প্রাণ পরে দিব । আপাততঃ অন্ত দৃষ্টাস্তগুলি আলোচন! করা যাক । 

রখ আসন দিলে বঅনান্তে 
ভাষণ দিলে বীণ! তানে, 
বুঝি গো তুমি সেঘদুতে - 
পাঠায়েছিলে মোর পানে। - 





২০৪ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


এখানে সুলপর্ব নয় মাত্রার নয়, যদিও প্রতি পংক্রিতে নয়টি মাত্রা আছে। 
সবল পর্ব পাচ মাত্রার, প্রত্যেকটি পংক্তি একটি চরণ, প্রতি চরণে দুইটি পর্বন, 
একটি পাচ মাত্রার পূর্ণ প্র, অপরটি চার মাত্রার অপূর্ণ পর্ব । ছন্দোলিপি 
করিলে এইরূপ হইবে__ 


আসন দিলে | অন! £ হতে 1০ ২)+1৯4৯) 
ভাষণ ও দিলে | বীণা £ তানে, = -(৬+৯)+(২+২) 
বুন্ধি গো! £ তুমি | মেষ 3 দূতে =(৩+২)+ ২+২) 
পাঠারে ই ছিলে | মোর 2 পানে. =(৩+২)+।২ +২) 


এখানে (৩+২4-৪) সক্ষেতের পর্ব লাই, (৩4+২)+(২+২) সঞ্কেতের চরণ 
আছে। “'আসন’' ৪ “দিলে এই দুই শব্দের মাঝে যেরূপ ধ্বনির প্রবাহ, 
“দদিলে’” ও “'অনাহতের” মধ্যে সেক্কপ নয়। “দিলে” শব্দটির পর একটি যতি 
অবশ্যান্ডাবী, সেখানে একটি পর্ক্নের শেষ ধরিতে হবে । 
এতন্তিত্র (৩+২4+৪) এট সন্কেতে পার্ক রচিত হইতে পাবে কিন! সে 
সন্বন্ধে কয়েকটি « /7/০৮/ ক্বাপত্রিও আছে । প্রবন্ধ-শেষে সেইগুলি আলোচনা 
করিব! 
ঙ) বলেছিনু বসিতে কাছে 
দেবে কিছু ছিল না আশা। 
দেবো! বলে যে জন যাচে 
বুক্চিলে না তাহারো! ভাঘ!। 


এখানেও এক একটি পৎস্তি এক এক্টি চরণ । প্রতি চরণে দুইটি পর্ব, 
প্রথমটি চার মাত্রার, দ্বিতীয়টি পাচ যাত্রার । সঙ্কেত (২+২)+(৩+২); 
প্রথম চার মাত্রার পর একটি অপ্যতির লক্ষণ সুস্পষ্ট । 

একটু চেষ্টা করিয়া বরং এখানে এক কঝৌকে সাত মাত্র! পধ্যস্ত উচ্চারণ 
করিয়া প্রতি পংক্কিতে সাত মাত্রার একটি পূর্ণ ও ছুই মাত্রার একটি অপূর্ণ পর্ব 
রাখা যায়, কিন্ত সমস্ত পৎক্কিটিকে এক পর্ব ধরিয়া পাঠ অস্বাভাবিক হইবে | 


(চ। বিজুলী কোথা হ'তে এলে 
তোমারে কে রাধখিবে বেধে। 
= মেখের বুক চিরি গেলে 


- অভাগা অরে কেছে কেছে। 
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5 মোর বনে ওগো পরী 
এলে বদি পথ ভুলি 

তবে মোর রাঙা করৰী 
নিজ হাতে নিয়ো তুলিয়া । 


এই ছুই উদাহরণেই মূল পৰ্ব“ ছয় মাত্রার । (চ) উদাহরপে প্রতি পংক্তিতে 
তিন মাত্রার পর এবং ছে) উদাহরণে প্রতি পংক্তিতে ছয় মাত্রার পর অনেকটা 
বেশী ফাক হচ্ছাপুব্বক রাখিয়৷ লেখ! হইয়াছে। সুতরাং ও এ স্থলে যে 
নূতন করি ঝোক আরম্ভ হইয়াছে এবং একটি পৰ্ব শেষ করিয়! আর একটি 
পৰ্ব আর্ত হইয়াছে তাহ! সহঙ্গেই বোঝা যায়। অধিক বিশ্লেষণ অনাবগ্যক | 
স্মরণ রাখ। উচিত যে বাংলায় ছয় মাত্রার পৰ্ব‘ আছে, পবা নাই । চার 
মাত্রার চেয়ে বড় পব্্ব“ঙ্গ বাংলায় অচল । 
(জে) বারে বারে যার চলিয়া 
ভাষার নরন-নীরে সে, 
বিরহের ছলে ছলিয়। 
মিলনের লাগি ফিরে সে। 


রবীন্দ্রনাথ ইহাকে ৪+৪-১__এই ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া! পড়িতে বলিয়া- 

ছেন। তিনি বলিয়া! না দিলে অনেকেই বোধ হয় ইহাকে ৬4৩ এই ভাবে 
বিশ্লেষণ কৰিয় ছয় মাত্রার ছন্দ মনে করিয়। পাঠ কর্িতেন। নহিলে যে ভাবে 
শব্দকে ভাডিখ। পড়িতে হয়, তাহাতে একটু ন্বাভাবিকতা আসে । 

ভাসান্গ ন | হন নীরে | সে 
অথবা 

যাবার বে | লাগ, দুয়া | রে 
এই ভাবে বিশ্লেষণ করিয়া পাঠ করিলে একটু ক্বত্রিমতার অভিযোগ যথার্থ ই 
আসিতে পারে। এক, ছুই বা তিন মাত্রার ছোট শব্দকে ভাঙি! পর্ব অথবা 
পর্ববঙ্গ-গঠন এক স্বরাঘাত-প্রধান ( বা ছড়া-র ) ছন্দে চলে। অন্তত্র কেবল 
অপূর্ণ অস্তিম পর্ক-গঠনের সময়ই ইহা চলিতে পারে । উপরের উদাহরণে যে 
শেষ অক্ষরটিকে বিচ্ছিন্ন কর! হইয়াছে তাহাতে কোন দোষ নাই, কিন্ত “নয়ন” 
ও “বেলায়” এই দুইটি শব্দকে যে ভাবে ভাঙা হইয়াছে তাহাতে একটু ক্কত্রিমতা 
বটিযাছে। রবীন্্রনাথ এ হুত্রেই স্বীকার করিয়াছেন যে “চরণের শেষে যেখানে 





২০৬ বাংল। ছন্দের মূলসূএ 
দীর্ঘ যতি সেখানে একটিমাত্র ধ্বনিকে বিচ্ছিন্ন ক'রে নিয়ে সেই বতির মধ্যে 
তাকে আসন দেওয়া যায়” ; * কিন্ত অন্তত্ তাহা চলে না। 

যাহ! হউক, চার চার মাত্রা করিযাও যদি ভাগ কর যায়, তবে এক একটি = 
বিভাগ যে পর্ব ও সমগ্র পংক্রিটি বে চরণ তাহাতে সন্দেহ নাই । রবীন্দ্রনাথ 
নিজেই বলিতেছেন যে “চরণের শেষে দীঘ যতি” আছে বলি পংক্কির 
শেষের প্ধ্বনি*কে বিচ্ছিন্ন করা সম্ভব হইতেছে । সুতরাং এখানে যে চার 
মাত্রার পর্বৰ ও নয় মাত্রার চরণ আছে তৎসন্বন্ধে কোন আলোচনা! নিশায়োজন। 


(0) আলো এল যে দ্বারে তব 
ওগো মাধবী বনছাক্সা। + 
ছে মিলিক্সা নব লব 


তূণে বিছাত়ে গাখো। মারা ॥ é 


এখানেও প্রতি পংক্ধি এক একটি চরণ, পর্ব নহে। লিখিবার কায়দ! হইতেই 


বোঝ! যায় যে প্রথম ও তৃতীয় পংক্কির ছুই মাত্রাকে বিচ্ছিগ্ রাখিতে হইবে * 


এবং তদন্থুসরণে দ্বিতীয় ও চতুর্থ পংক্তির প্রথম দুই মাত্রাকেও বিচ্ছিন্ন রাখিতে 

হইবে। সুতরাং বড় জোর এখানে সাত মাত্রার পবর্ব পাওয়। বায়। সে ক্ষেত্রে 

ছন্দোলিপির সঙ্কেত হইবে ২+ (৩+ ৪), (২+৩+৪) নহে । নতুবা! (২+৩)+ 

(২4২) এই সঙ্কেতে মূল পৰ্ব পাচ মাত্রার ধরিয়া পাঠ করাও বেশ চলিতে 
পারে। সমগ্র পংক্তিটি একটি পব্ব এবং ইহার মধ্যে অর্দযতিরও স্থান নাই__. 
এরূপ ধারণ! কেন অসঙ্গত তাহা পরে বলিতেছি।, 


te) সেহারের তারে ধাননী 


এখানে নল পৰ্ব“ ছয় মাত্রার। প্রতি পংক্কিতে দুইটি পবব7 প্রথমটি ছয়, '- 


মাত্রার, দ্বিতীয়টি তিন যাত্রার একটি অপূর্ণ পব্ব“। ছে) উদাহরণের সহিত ইহার 
ছন্দোগত কোন প্রভেদ নাই। "লিজ হাতে নিয়ো তুলিয়া” ও “সরে যেন 
এলো সাদিয়।” হহাদের ছন্দোলক্ষণ ও ধবনিপ্রবাহ একই । + 








* “বাংলা! ছন্দের নলের ২১ (ক) সুত্রে এই কথাই বলা হইক্াছে। 
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টে জলে ভরা নঙ্গন-পাতে 
বাজিতেছে মেঘ-রাগিসী। 
কি লাগিয়া বিজনরাতে 


উড়ে হিয়া, হে বিরাগিণী ॥ 


এখানে এক একটি পংক্তি এক একটি চরণ, প্রতি চরণে দুইটি পৰর্ব। 
৪ মাত্রার ও দ্বিতীয়টি ৫ মাত্রার । 
পৰ্ব এখানে নাই । 


গুলিতে ‘নয়ন-পাতে, 


প্রথমটি 
৪ ও ৫ মাত্রার পব্বঙ্গ-সম্বলিত ৯ মাত্রার 
প্রথমতঃ পাচ মাত্রার পব্বাঙ্গ হয় ন!। উপরের পংক্তি- 
এমেঘ-রাগিনী” প্রভৃতি এক একটি পর্ব, পব্বঙ্গ নহে; 
পড়িতে গেলেই একাধিক ৮e॥ বেশ ধর! পড়ে । লিখিবার কায়দ! হইতেও দেখ! 
যায় যে চার মাত্রার পরই একটু বেশী করিয়া ফাক রাখা হইয়াছে । তাহাতেও 
বোঝা! যায় যে ও স্থানে একটু যতি আছে, অর্থাৎ এখানে পব্ব-বিভাগ হইয়াছে। 
স্মতরাং দেখ! যাইতেছে যে নয় মাত্ডার ছন্দের দৃষ্টান্ত হিসাবে যে উদাহুরণ- 
খুলি রবীন্দ্রনাথ দিয়াছেন, সেগুলি নয় যাত্রার চরণের দৃষ্টান্ত, নয় মাত্রার 
পার্বের দৃষ্টান্ত নহে। 


এইবার ০৮৷০i৯! 1৪০৮ বা চূড়ান্ত প্রমাণের কথা বলি। পব্বমাত্রকেই 


পব্বণঙ্গে বিভাগ করার নান! সঙ্কেত আছে । আট যাত্রার পব্বকে ৪+ ৪ 


অথবা ৩4৩+ ২ সঙ্কেত অনুসারে, দশ মাত্রার পৰ্বকে ৩+৩+৪, ৪+৩+০৩, 

৪+৪4+২, ২4৪4৪ সক্ষেত অনুসারে পনব্ণঙ্গে বিভক্ত করা যায়। কিন্ত 

দুইটি পব্বের মোট মাত্র! সমান থাকিলে তাহাদের পব্বাঙ্গ-বিভাগের সঙ্কেত 

বিভিন্ন হইলেও তাহারা একাসনে স্থান পাইতে পারে। নয় মাত্রার ছন্দ বলিয়! 

যে উদ্াহরণগুলি দেওয়া হইয়াছে তাহাতে নানা বিভিপ্ন সঙ্কেত আছে । যদি 

“বিভিন্ন সঙ্ষেতের পংক্ষিগুলির পরস্পর পরিবর্তন দ্বারা ছন্দ অন্ষুণ থাকে তবেই 

প্রমাণ হইবে যে পংক্িগুলি পবর্ব। যদি না থাকে, তবে বুঝিতে হইবে যে 

তাহাদের মধ্যে পব্বগত পার্থক্য আছে, এব: মোট মাত্রাসংখ) সমান থাকিলেও 

- ও কারণে ছন্দঃপতন হুইতেছে । অর্থাৎ পংক্তিগুলি চরণ, পব্ব্“নহে | এইবার 

টু ১ করা বাক্‌ । রবীন্রনাথের প্রবন্ধ হইতেই পংক্তিগুলি উদ্ধ ত করিতেছি 
গভীর গুরু গুরু রবে 

FED বাজিতেছে সে-রাগিনী। 

মোর ব্যথাখানি লুকারে 
বসিক্জাছিলে একাকিনী ॥ 
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২০৮ ংলা ছন্দের মূলসূত্র 


অর্থের খিচুড়ি হৌক, ছন্দেরও খিচুড়ি হইতেছে কি? প্রতি পংক্রিতে নয় 
মাত্রা কিন্ত বজায় আছে । 3 


শুকতারা চাদের সাদী 
সাথী নাহি পায় আকাশে । 
চাপা, তোমার বআনিনাতে 
ভাসার নয়ন নীরে সে। * 


এ স্থলে প্রতি পংক্কিতেই নর যাত্রা ছে. কিন্তু ছন্দ অক্ষু্ আছে কি? 


+৮ এই উপলক্ষে এ্রীশৈলেন্্কুমার ঘলিকের উদাহরণ ক্য়েকটির উল্লেখ করিতে : 
চাই। তার রচনা হইতেও ঠিক্‌ প্রমাণ পাওয়। গেল না, কারণ তাহার উদাহরপে 
প্রতিসম পংক্রিগুলিতে একই সঙ্ষেত বাখিয়াছেন। “গুরু ছন্দ গঞ্জন' ‘করি 
কত বঞ্দন” এই দুই পংক্তিতে একই সঙ্কোচ, (২+৩)+৪ ৷ সেইরূপ 'রাখিলাম 
নয় মাত্র, করিলাম মহাযাত্রা' এই ছুই স্থলে সঞ্ধেত (৪+২)+৩। তত্রাচ 
পছন্দ কিছু হুইয়াছে কি না ছন্দ-রসিকই বলিতে পারেন” । 

এইবার নয় মাত্রার পৰ্ব“ রচনা বাংলায় সম্ভব কিনি! তৎসন্দন্ধে দু' একটি তর্ক 
উত্থাপন করিতে চাই ! পুববপক্ষ ৭ উত্তরপক্ষের মখো বিচার হিসাবে সেগুলি 
বোঝান হবিধা হইবে । রি 
পুঃ পঃ-_নয় মাত্রার পর্ব বাংলায় না চলার কোন কারণ নাই । বাংলায় বিষম 
মাত্রার পৰ্ব চলে এবং দশ মাত্রা পধ্য্ত দীর্ঘ পবের্বর চলন আছেন 
স্থতরাহ নয় মাত্রার প্ব বেশ চলিতে পারে । 
কিন্তু তাহার উদাহরণ দিতে পার? 
উদাহরণ আপাতত: দিতে পারিতেছি না। এ রকমের পর্ব কবির) 
হয়ত ব্যবহার করেন নাই । কিন্তু ভবিষ্যতে করিলেও করিতে 
ক পারেন। ন! করিবার কোন কারণ বাছে কি? « 
£_ আছে । বাংলা ছন্দের পববগঠনের রীতি অঙ্গসারে নয় মাত্রার প্ব* 











পুঃ পঃ-_কেন? 
$ 2_পব্বমাত্রেই- দুইটি বা, তিনটি - বৰ্বাঙ্গের সমষ্টি । বাংলায় বখন চার 
এ মাত্রার চেনে বড় পবা চলে ॥ তখন ছুইাটি পর্ববাঙ্গ দিয়া নয় মাজার, 
— পর্ব রচিত হইতে পারে না। . বদ্দি তিনটি পর্ববাঙ্গ দিয়! নয় মাত্রার পর্ব 
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রচনা করিতে হয়, তবে নিম্নলিখিত কয়েকটি সন্কেতের অঙ্থসরণ করিতে 
হইবে | (অ) ২+৩+৪, (আ) ৪+৩+২, (ই) ২+৪+৩, 
ই) ৩+৪+২, (উ) ৩+৩+৩, (উ) ৩+২+ ৪, ৰে) ৪7২4৩, 
(এ) ৪4৪4১, প্লে) ৪১4৪, (ও) ১+৪+৪। কিন্ত এই দশটির 
মধ্যে (ই), (ঈ), ডে), (খ), (এ) নামক সক্কেতগুলি অচল, কারণ তাহাতে 
ইদর্খ্ের ক্রম অনুসারে পর্বাজগ্ুলিকে সাজান হয় নাই, স্থতরাৎ বাংলা 
ছন্দের একটি মূল রীতির ব্যভিচার হইয়াছে । বাকী রহিল পাচটি,_ 
(অ), (আ), (উ), (এ), (ও) । তন্মধ্যে (অ), (আ), (এ), (ও) নামক 
সঙ্বেতে যুগ্ম মাত্রার ও অযুগ্ম মাত্রার পর্ববাঙ্গের পর পর সন্নিবেশ 
হইয়াছে । বিষম মাতার পর্ক্দাঙ্গ পর পর থাকিলে একটা! উচ্ছল, চপল 
ভাব আসে, তজ্ডন্য অবিলম্বে যতি স্থাপন করিয়া ছন্দের ভারসাম্য রক্ষা 
করিতে হয়; অর্থাৎ কেবলমাত্র ছুই পর্বাঙ্গযোগে রচিত পর্কোই বিষম 
মারার পর্ৰদাঙ্গ ব্যবহৃত হইতে পারে। তিন পর্ক্দাঙ্গবিশিষ্ট পবেব” 
অধুগ্য মাত্রার পর্বাঙ্গ ব্যবহৃত হইলেই তাহার পর আর একটি অযুগ্ম 
মাত্রার পর্বাঙ্গ বসাইয়! ছন্দের সাম্য রক্ষা! করিতে হয়। রবীন্রনাথ 
- 'সবুজপত্রে” ছন্দ সম্বন্ধ যে প্রবন্ধগুলি পুরে জিখিয়াছিলেন তাহাতেও 
এই তন্বের আভাস আছে। "পরিচয়ে রবীন্দ্রনাথ নয় মাত্রার 
ছন্দের যে উদ্গাহরণগুলি দিয়াছেন সেগুলিতে যে তিনি পংক্কিতে 
বাস্তবিক একাধিক পর্বের ব্যবহার করিতে বাধ্য হইয়াছেন, তাহা 
হইতেও একথা প্রমাণ হয়। s 
কিন্ত (উ) চিহ্নিত পৰ্ববাঙ্গে ত কোন রীতিরই ব্যত্যয় হয় নাই। 
উঃ পঃ_হয়'নাই বটে, কিন্ত সেখানে ছয় মাত্রায় পব্ব-বিভাগ করার প্রবৃত্তি 
এত সহজে আসে যে নয় মাত্রার পৰব আর থাকে না। নয় অযুগ্ম 
সংখ্য।। অফুগ্ম সংখ্যার পবব বাংলায় বেশী ব্যবহার হয় ন1। পাচ ও ! 
সাত মাত্রার পৰ্ব“ বাংলায় চলে, কিন্ত 3১ ncoputed movement বা 
খঞ্জগতির পৰ্ব“ হিসাবেই তাহার! চলে। সেজন্ত ছুইটি মাত্র বিষম 
মাত্রার পর্ববাজ্জের পরস্পর সান্গিধ্য আবশ্যক, সম মাত্রার তিনটি পর্ববাঙ্গ 
দিয়! 8yncopated movement রাখা যায় লা। 
- পুঃ পদ সমস্ত যুক্তির সারবত্তা যথেষ্ট আছে বটে, তত্ৰাচ ৩+ ৩+৩ সঙ্ধেতের 
পৰ্ব চলিবে না কেন? অবশ্ত Syncopated movement লা হইতে 
14—1661B. রি 








২১০ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 


পারে, কিন্তু অন্য রকমের গতিও ত সম্ভব। কোন ভবিষ্যৎ ছন্দঃ 
শিল্পীর রচনার একথা প্রমাণ হইতে পারে। প্রাচীন তরল ত্রিপদীর 
+ শেষ পদ কি ৯ মাত্রার পব্ব নহে? 


১৩৪০ | 


বলা লয়ে এই বে এক উত্তর ছিল । কথিপ্তরর সহিত বিতকে প্রত 
হওয়ার ইচ্ছ| ছিল ন! বলিয়া আসি কোন পরত্ধান্তর করি নাই । দ্বিতীযম প্রবন্ধে-ও রবীক্ঞনাথ 
_ আমার যুক্ির উত্তর দিতে পারিয়াছেন বলিয়া! মনে হয় না, পর্ন ও চরণ লইয়া! গোলমাল করিয়াছেন, . 
তর্ক থে নক মাত্রার চরণ নহে, লন ‘মাত্রার পর্ব লইগ্া, তাহা! নেক সময়ে বিশ্বত হইয়াছেন। 
অনেক-সমযে আমি যাহা বলি নাই তাহা আমার সন্ধে চাপাইয়া দিচাছেন, আবার কখন কখন 
সপঞ্চমাঃ। ঘটিত এই বারোমাত্রা” = ভুতি বলিয়| আমার বুক্তি-ই অজ্ঞাতসারে গ্রহণ করিয়াছেন । 
এই প্রবন্ধটি পুনমূজ্রপের বিশেষ ইচ্ছা ছিল ন!। কিন্তু বিশ্বভারতী গ্রন্থালগ্ হইতে প্রকাশিত 
পছন্দ নামক গরস্থে রৰীন্দনাখের এ সম্পর্কে লিখিত দুইটি প্রবন্ধ-ই স্থান পাইগাছে বলিয়া বন্ধুদের 
ব্দস্থরোধে বর্তমান প্রবন্ধটি পুনঃপ্রকাশ করিলাম । 
পরিশেষে বল! আবশ্যক যে ছান্দসিক হিসাবে কবিগুরুর পতি আমার অন্ধ! কাহারও চেয়ে 
কম নহে। “সনুজরপতরে” প্রকাশিত তাহার প্রবন্ধাৰি পড়িযাই ছন্দের আলোচনার আনার প্রবৃত্তি 
হয়। ১০০৮ সালের বৈশাখে তাহার সহিত আমার দেখা! হয়, এবং ছন্দ লইয়। আলোচনা হয়। 
তিনি মুখে ও পত্রে এ বিষয়ে বার প্রস্জাস সম্পরকে ঠাহার যে অভিমত জ্ঞাপন করেন তাহাতে 
বসি ধন্য বোধ করি। পরে ছন্দ সম্পর্কে তিনি বাহা লিখিক্সাছেন, তাহাতে আমার মতেরই 
পোষকত! হইক্ান্ছে বলিল সনে হয় । গাহা সহিত কমার কদাচ যে সতভেদ হইয়াছে তাহা 
_ এটা পারিভাষিক শব্দের ব্যবহার ঝা নগণ্য বিষ লই ছন্দ সম্পর্কে ভাহার অনুভূতির 
শাপাতা আসি নতসন্তকেই স্বীকার করি ॥ 











শীচ্চের ছন্দ ক 

পস্মের ছন্দ লইয়া প্রাঃ সমস্ত প্রধান ভাষাতেই অল্লাধিক চর্চা হইয়াছে, এবং 
বিভিন্ন ভাষায় প্রচলিত কাব/ছন্দের রীতি নির্ণয্নের চেষ্টাও হইয়াছে। কিন্ত - 
ছন্দ কেবল পঞ্ঠে নর, গপ্চেও আছে। ব্যাপক অর্থে ধরিলে, ছন্দ সমস্ত সুকুমার 
কলারই লক্ষণ। সুলিখিত গ্ভও যে সুন্দর হইতে পাত্রে তাহ! আমর! সকলেই 
জানি, এবং সেই সৌন্দর্য্য যে মাত্র অর্থগত বা ভাবগত নয়, তাহার যে বাহা রূপ" 
আছে, ধ্বনি-বিস্তাসের. কৌশলে তাহা যে ‘কানের ভিতর দিয়! মরমে' প্রবেশ 
করিতে ও আবেগের গ্চোতনা করিতে পারে, সে রকম একট! বোধও আমাদের 
অনেকের আছে । অর্থাৎ ছন্দোময় গপ্ের অস্তিত্ব আমর! অনেক সময়ে অন্থভব, 
করিয়া থাকি। কিন্তু গগ্চছন্দের স্বরূপ নির্ণয়ের জন্য তাদৃশ চেষ্টা হয় নাই, এবং 
ইহার প্রকৃতি সন্ধে আমাদের জ্ঞানও খুব স্পষ্ট নহে। +১51৮5০119 বলিয়া! 
গিয়াছেন যে গগ্যেরও 1১510)9 অর্থাৎ ছন্দ আছে, কিন্ত তাহা metrical অর্থাৎ, 
কাব্যছন্দের সমধন্্রী নহে । গন্থছন্দের ও কাব্যছন্দের পরস্পর পার্থক্য কিসে__ 
তৎসন্বদ্ধে Ari॥৮০৷/০-এর মতামত জানা যায় না। হীহারা [৷ ভাষার 
বিশেষ চর্চা করিয়াছেন তাহার! 0০7০ প্রস্ৃতি সুবন্ত! ও লেখকের রচনায় 
ছন্দের সুস্পষ্ট লক্ষণ পাইযাছেন এবং নিয়মিত ০০5০৪ ব্যবহার ইত্যাদি রীতি 
লক্ষ করিয়াছেন। 14110 ভাষার শেষ যুগেও Vulgate Bible ইত্যাদিতে 
ছন্দের লক্ষণ দৃষ্ট হয়। ইংরাজী ধর্স্মপুস্তকাদিতে Vulgate ible-এর প্রভাব 
যথেষ্ট, এবং ছন্দোলক্ষণাস্মক গন্ধ ব্যবহারেও সে প্রভাব লক্ষিত হয়! কিছুকাল 
হইতে ইংরাজী সাহিত্যরসিকবৃন্দের মধ্যে কেহ কেহ গ্যের ছন্দ লইয়া আলোচনা 
করিতেছেন এবং তাঁহার ফলে ইংকাক্ষী গ্াছন্দ সম্পর্কে সমস্ত জিজ্ঞাসার তৃপ্তি 
ন! হইলেও এতছ্বিষয়ে ধারণা অনেকটা পরিষ্কার হইয্াছে। বর্তমান প্রবন্ধে 
বাংল! গণ্থছন্দ সম্বন্ধে মোটামুটি কয়েকটি তথ্য আলোচনা করার চেষ্টা হইবে। 

ইংরাজী উচ্চারণে ৮০০০০-এর গুরুত্ব সবর্বপেক্ষা অধিক বলিয়া ॥০০০৷৷৮-এর 
ব্বস্থানের উপরেই ছন্দের প্রকৃতি নির্ভর করে। ইংরাজী পত্তছন্দের স্তায় 


2 নত ছল লন বিস্তত আলোচনা মত্ছনীত 5:০375 in the Rhythm of Pengali 
Prove und Prose-Verse (Journsl of the Department of Letters, Calcutta 
University, Vol. XXXII নানক প্রবন্ধে পাওয। বাইবে । 








২১২ তল! ছন্দের সুলসুত্র 
ইংরাজী গগ্ছন্দেও ৪০০৪০৫-ই সর্ব্বাপেক্ষা! উল্লেখযোগ্য ধ্বনিলক্ষপ। কিন্তু? 
বাংলায় যতির অবস্থানের উপরেই ছন্দের প্ররুতি নির্ভর করে। ছুই যতির * 
অধ্যবর্তী শব্দসমষ্টি ব! পর্বের মাত্র! অনুসারে বাংলায় ছন্দোবিচার চলে । পণ্যছন্দ 
ও গণ্ঘছন্দ উভয়ত্রই এ কথা খাটে ৷ ছন্দোময় গছ্েরও উপকরণ__-এক এক কঝৌকে 
(8159) সমুচ্চারিত শব্দসমষ্টি অর্থাৎ পব্ব“। একটা উদাহরণ দেওয়া যাক্‌__ 

সসতা সেলুকস্‌ } কি বিচিত্র এই দেশ ! দিনে প্রচণ্ড স্বর্ধ্য এর গাড় নীল আকাশ পুড়িয়ে 
দিকে যান ; আর রাত্রিকালে শুর চক্রস। এসে তাকে সিক্ধ জ্যোৎস্রায় আন করিয়ে দেয়। তামসী 
রাত্রে অগশ্য উচ্ছল জ্যোতিঃপুলে বখন এর ব্াকাশ ঝলমল করে, আমি বিস্মিত আতঙ্কে চেয়ে 
খাকি। প্রাৰটে খন-কৃষ্ণ মেখরাশি. গুরপন্থীর গর্জ্জনে প্রকাও দৈতাসৈন্ডের মত এর আকাশ ছেয়ে 
আসে, আদি নির্বাক হে দাড়িয়ে দেখি। এর বলতে ধবল তুধার-সৌলি নীল হিমাি স্থিযভাবে 
জ্াড়িযে আছে। এর বিশাল নদ নদী ফেনিল উচ্ছাস উদ্দামবেগে ছুটেছে। এর মরুভূমি বিরাট্‌ 
শ্ৰেচ্ছাচারের মত তপ্ত বালুরাশি নিয়ে খেলা কর্ছেছ।+ 

( দ্বিজেশ্দলাল রাগ -- চত্রাগুপ্ত, প্রথম দৃশ্য ) 

উপরে উদ্ধৃত কয়েকটি পংক্তির ভাষা গদ্চ হইলেও তাহা যে ছন্দোময়_এ 
কথ! বোধ হয় কেহই অস্বীকার করিবেন না। বাংলা! গন্থছন্দের ইহা খুব উৎকৃষ্ট 
উদ্দাহরণ নয়। এতদপেক্ষ আরও চমৎকার ও আবেগময় ছন্দোবদ্ধ গষ্চ_ 
রবীন্দ্রনাথ, বন্ধিমচন্দ্র ও কালীপ্রসঙ্গ ঘোষের গত্ধ-রচনা পাওয়া যায়। “কিন্ত 
উপরে উদ্ধত করেকটি পংক্তির আবৃত্তির রীতি শিক্ষিত বাঙালী মাত্রেরই বোধ 
হয় স্পরিচিত । সহর মফস্বলের রঙ্গমঞ্চে, এমন কি অনেক বিচালয়েও বহুবার 
এই কয়েকটি পৎক্তির আবৃত্তি হইয়াছে। সুতরাং এই রচনার ছন্দ লইয়া 
আলোচনা! করিলে তাহা সকলেরই প্রপিধান কর! সহজ হইবে। - 

ৰতি মাত্রাভেদে দুই প্রকার__-অর্দধযতি ও পূর্ণবতি। গন্ধে এক একটি 
05559 বা অর্থবাচক পব্দসমষি লইয়া, কখন কখন বা এক একটি শব্দ লইয়া 
এক একটি পর্ব গঠিত হয়, এবং এবন্বিধ পৰ্ক্ের পর একটি অর্ধযতি পড়ে। 
কয়েকটি পৰ্ব‘ সহযোগে গদ্যের এক একটি বৃহত্তর বিভাগ অর্থাৎ বাক্য বা 
খণ্ডবাক্য গঠিত হয়, এবং তাহার পরে এক একটি পূর্ণবতি পড়ে । উদ্ধত 
পংক্তি কয়েকটির পর্কবিভাগ করিলে এইরূপ দীড়াইবে। 

[। চিত্র দ্বার! অর্দধযতি এবং ॥ চিহ্নের দ্বার! পুর্ণ নির্দেশ করা হইবে ] 

১মবাক্য- সত্য, | সেলুকস্‌ || এ রি 
এ = - কি বিচিত্ৰ | এই দেশ || ৮ 
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য় বাক্য - দিনে | প্রচণ্ড সুর্য | এর গাঢ় নীল আকাশ | পুড়িযে দিযে বায় || 
= - আর | রাত্রিকালে | শু চল্সম! এসে | তাকে | শ্রিদ্ধ জ্যোৎপ্রার | সান করিরে 
দের || 
* = তামলী রাত্রে | অগণ! উচ্ছল জ্োোতি:পুলে | বখন | এর আকাশ | ঝলমল 
করে] 
ওষ্ঠ , - আমি | বিস্মিত আতঙ্কে | চেয়ে থাকি || 


এম , - প্রানে | ঘনকৃষ্চ মেঘরাশি | গুর-গন্তীর গর্জনে | প্রকাণ্ড দৈতা-লৈস্তের মত | 
এর আকাশ ছেয়ে বআলে | 

৮ম ,' - আমি | নিবনাক হয়ে | দাড়িয়ে দেখি ॥ 

এম = - এর | অজভেদী | ধবল তুহার-মৌলি | নীল হিমাতি | স্বিরভাবে | দাড়িয়ে আছে || 

১ম ০ - এর | বিশাল নদনদী | ফেনিল উচ্ছাস | উদ্দাম বেগে | ছটেছে | 

৯১শ ০ - এর | মকুতুমি | বিরাট প্েচ্ছাচারের সত | তপ্ত বালুরাশি নিয়ে | খেলা কর্চ্ছে || 


পদ্ষের পর্বের স্তার গন্যের পর্ব দুইটি বা তিনটি পর্ববাঙ্গের সমষ্টি । পবেের 
অন্তর্ভুক্ত পর্ক্বাঙগ্গগুলির পরস্পর অন্থুপাত ও তুলনা হইতে-ই এক একটি পর্বের 
বিশিষ্ট ছন্দোলক্ষণ জন্মে এবং স্পন্দনান্ুসৃতি হয় । বাংলায় পচ্ছের ন্যায় গঞ্ছেও 
ছন্দের হিসাব চলে মাত্রা অনুসারে |. বাংলা গঞ্ছে মাত্রাপদ্ধতি পয়্ারজাতীয় 
পগ্চের পদ্ধতির ন্তরূপ,চ অর্থাৎ প্রত্যেক অক্ষর বা ২৮/০ এক মাত বলিয়া 
ধর! হয়, কেবল শব্দের অন্ত্য অক্ষর হলস্ত হইলে তাহাকে দই মাত্র! ধর! হয়। 
এক কথায়, গস্ের মাত্রাপদ্ধতি স্বভাবমাত্রিক। এই পদ্ধতিই বাংল! উচ্চারণের 
সাধারণ ও স্বাভাবিক পদ্ধতি । তবে, মাত্রার দিক্‌ দিয়া বাংল! উচ্চারণের রীতি 
একেবারে বাধাধর! নয়, আবশ্যক মত আবেগের হ্রাসবৃদ্ধি অনুসারে শব্দের অস্ত 
হলন্ত অক্ষর ছাড়! অন্তান্ত অক্ষরেরও দীর্বীকরণ করা যাইতে পারে। 
গঞ্চেও এক একটি পর্ধাঙ্গ সাধারণতঃ হুই, তিন বা চার মাত্রার হইয়া 
থাকে। কখন কখন এক মাত্রার পর্ববা ও দেখা যায়। 

* গঞ্জে পর্কাঙ্র-মাজেই একটি বা ততোধিক গোটা মূলশব্দ থাকিবে । গঞ্জে 
শব্দাংশ লইয়া পর্রবান্-গঠন করা চলে না। স্তেরাং বলা বাছলা যে গঞ্ের এক 
একটি পর্বের কয়েকটি গোটা! মুল শব্দ থাকিবে । 

পঞ্ডের পর্ষের সহিত গঞ্ধের পর্কের প্রধান পার্থক্য এই যে পদ্ডে পর্বের 
অস্তভূক্র পর্কাঙ্গগুলি হয় পরস্পর সমান হইবে, না হয়, তাহাদের মাত্রার ক্রম 
অনুসারে তাহাদিগকে সাজাইতে হইবে ; কিন্ত গন্ধে নানা উপাঙগ পর্কের মধ্যে 
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পর্ধাঙ্গশুলি সাজান যায়। আমাদের উদ্ধৃত পংক্িগুলিতে নিলি 
পর্বীক্গ-বিভাগ হইয়াছে, দেখা যাইতেছে । 
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এইবার বিশ্লিষ্ট উদ্ধতাংশের ছন্দোলক্ষণ সম্বন্ধে কয়েকটি মন্তব্য করার 
সুবিধা! হইবে । 

এখানে মোট ৪৬টি পর্ধদ আছে। তন্মধো যে পর্কগুলির দুই দিকে [ ] 
চিহ্ন দেওয়! হইয়াছে, সেগুলিতে মাত্র একটি করিয়া পর্কাঙ্গ আছে । এইরূপ 
১৩টি পর্ব ১৯টি বাক্যের মধ্যে আছে । মোটামুটি প্রতোক বাক্যে এইরূপ 
একটি পর্ব থাকে ধরা যাইতে পারে। এইরূপ পর্বের একটি মাত্র পর্ব্দাঙ্গ থাকে 
বলিয়া কোনরূপ ছন্দংস্পন্দন ইহাতে পাওয়া যাগ না, স্থতরাং স্ুন্মবিচারে 
ইহাদিগকে ছন্দের পর্ধব বলা উচিত নয়! বাস্তবিক পক্ষে ইহার! ছন্দের 
অতিরিক্ত (॥১}০৮%৫৫৮i০) এক একটি শব্দ মাত্র । বাক্যের মধ্যে যেখানে নূতন 
একটা ছন্দঃপ্রবাহের আরম, তাহার পর্বের ইস্থাদিগকে পাওয়া যায়। কদাচ 
_ছন্দঃঞীৰাহের শেষেও ইহাদিগকে দেখা বায়। এই নিঃস্পন্দ শব্দগুলিকে ভর 
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করিয়াই ছন্দ-তরঙ্গে ভেলা ভাসাইতে হয়, কখন কথন ছন্দের ভেলা আসিয়া 
এইরূপ শব্দগুলিতে ঠেকিয়া স্থির হয় । পগ্েও কখন কখন এইরূপ আ্দতিরিক্ত 
শব্দের ব্যবহার দেখা যায়, কিন্ত ইহাদের বাবহার গস্কেই অপেক্ষাকৃত বহুল । * 

বিশেষ করিঘা লক্ষের বিষয় এই যে উদ্ধতাংশে নানা বিভিন্ন আদর্শে পর্কের 
মধ্যে পর্বাঙ্ের সন্নিবেশ হইয়াছে। পগ্মে তিনটি পর্ববাঙ্গের দ্বারা কোন পর্ব গঠিত 
হইলে তাহাদের প্রথম দুইটি বা শেষ দুইটি পর্বাক্গ সমান রাখিতে হয়, অপেক্ষাকৃত 
হস্বতর বা দীর্ঘতর আর একটি পর্বদা্জ পর্কের আদিতে বা শেষে স্থান পায়, 
কিন্ত মধ্যে কদাচ তাহার স্থান হয় না। গস্থে কিন্ত তাহ! চলিতে পারে, এমন 
কি মধ্যলঘু বা মধ্যগুরু অর্থাৎ তরঙ্গায়িত ছন্দো যুক্ত পর্বের ব্যবহারেই গদ্যের 
একটি বিশিষ্ট লক্ষণ কানে ধরা পড়ে। উদ্ধতাংশে ১০টি পর্কো তিনটি করিয়া 
পর্বঙ্গ আছে। তন্মধো মাত্র তিনটির গঠনগীতি পদ্থারীতির অনুযায়ী ("অগণ্য 
উচ্ছল জ্যোতিঃপুঞ্ে, শগুরুগন্ভীর গঞ্জনেশ, পধবল-তুষার মৌলি*)। কিন্তু 
“শুভ্র চন্দ্ৰম| এসে”, “স্বান করিয়ে দেয়” ইত্যাদি পর্বের ব্যবহার পঞ্ছে চলে না। 

এতন্িন্ন গন্ে পরস্পর অসমান তিনটি পর্কাঙ্গ লইয়াও পৰ্ব গঠিত হইতে 
পারে, পঞ্গে তাহা চলে নাঁ। এই ধরণের চারিটি পৰ্ব উদ্ধতাংশে দেখ! যায় 
(*এর গাড়-নীল আকাশ”, “প্রকাণ্ড ঈৈতাসৈন্তের মত”, “এর আকাশ ছেয়ে 
আসে”, *বিরাটু স্বেচ্ছাচারের মত” )। আসমান, তিনটি পর্বাঙ্গ থাকিলে বৃহত্তম 
পর্কবাঙ্গটি আদি, অস্ত. বা মধ্য যে কোন স্থানে বসান যাইতে পারে। “এর 
গাঢ়-নীল আকাশ" এই পর্কটিতে মধ্যে এবং “এর আকাশ ছেয়ে আসে” 
এই পর্কটিতে অস্তে বৃহত্তম পর্কবাঙ্গটির স্থান হইয়াছে । 

(“প্রকাণ্ড দৈতযসৈন্তের মত” ও *বিরাট্‌: স্বেচ্ছাচারের মত” এই দুইটি 
পর্ব সম্বন্ধে একটি কথা বলা দরকার । আপাততঃ মনে হয় যেন ইহাদের সক্ষেত 
৩4৫4২, স্ুতরাঁ এই দুইটি পর্বের যেন গগ্চছন্দের ব্যত্যয় হইয়াছে । কিন্ত 
ইহাদের আবৃত্তি হয় ৩+ ৪4+ ৩ এই সঞ্ধেত অনুসারে, 'বিরাট্‌ স্বেচ্ছাচার এর্মত” 
এই ধরণে |) 

লক্ষ্য করিবার বিষয় যে গন্ে নয় মাজার পর্কের যথেষ্ট ব্যবহার আছে, কিন্ত 
পদ্মে নয় মাতার পর্কের ব্যবহার দেখা যায় ন!। প্ডে সাত মাত্রার পর্বব 





2 নভে মন ক্র আহান আসার ফলে অনেক সময়ে নুতন ধরণের বৈচিত্ঞয উৎপন্ন হয় 
এবং পদের বাঞ্জনাশক্তি বৃদ্ধি হঙ। ইহা সমস্ত ভাষাতেই ছন্দের একটি গুড় রহন্ত। পঞ্ডে ছন্দের 
অতিরিক্ত শব্দ যোজন! কর! গতর কাভাস আনিবার অন্তত ডপার। - 
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যে ভাবে গঠিত হয়, তাহ! ভিন্ন অন্ত উপায়েও গস্ছে সাত মাত্রার পর্ব রচিত 
হুইয়া থাকে। রর 

পদ্থছন্দ ও গস্তছন্দের মধ্যে সর্কপ্রধান পার্থক্য এই বে-_পগ্চছন্দ এঁক্য প্রধান 
এৰং গস্তছন্দ বৈচিত্র্য প্রধান । পদ্তে এক একটি বৃহত্তর ছন্দোবিভাগের অর্থা৯ 
চরণের অন্ততুক্তি পর্বগুলি সাধারণতঃ সমান হয়, কেবল চরণের শেষ পর্বটি 
পুর্ণ বিরামের পূর্কো অবস্থিত বলিয়া অনেক সময়ে হুম্বতর হয়। যে স্থলে 
পর পর পর্বগুলির মাত্রা সমান নয়, সে স্থলে কোন স্পষ্ট আদর্শের অন্তুসরণে 
তাহাদের মাত্রা নিয়মিত হয়। গস্ধে কিন্ত বৈচিত্রোর-ই প্রাধান্ত । পর পর 
পর্ক্বগুলি সমান ন! হওয়া কিন্ব। কোন নন্মার অন্থসরণে পর্কের মাত্রা নিয়মিত 
না হওয়াই গগ্ের রীতি। বাক্যের অস্ত্র পর্ধগুলি সাময়িক আবেগের 
প্রকৃতি অঙ্ুসারে কখন কখন ক্রমে হুম্বতর, কখন কখন দীর্ঘতর ভ্য়। 
কিন্ত বাক্যের শেষে পৌছিলে এইরূপ গতির প্রতিক্রিয়া হয়, প্রায়ই শেষ পার্কে 
বিপরীত প্রবৃত্তি দেখা যায়। ইহাতেই গদ্যের ভারসাম্য রক্ষিত হয়। এই 
ধরণের গতি_ হইতেই বিশিষ্ট গগ্চছন্দের লক্ষণ প্রকটিত হয়। উদ্ধতাংশের 
পর্ববগুলি সম্বন্ধে আলোচনা! করিলে ইহা বুঝা যাইবে । 

প্রথম বাকাটির দুইটি পর্কই এক-শব্দ-যুক্ত এবং ছন্দংস্পন্দনহীন। শুধু 
এই বাকাটি হইতেই কোনরূপ ছন্দের অস্তিত্ব বুঝা যায় নাঁ। দ্বিতীয় বাক্যটিতে 
চারি মাত্রার পরস্পর সমান তইটি পর্ব "সছে। দুইটি পরস্পর সমান পর্ব 
থাকায় এই বাকাটির ভারসাম্য রক্ষিত হইয়াছে । গঞ্ছে এইরূপ প্রতিসম 
বাক্যের ব্যবহার চলে, কিন্ত পদ্থছন্দেরই ইহা বিশিষ্ট লক্ষণ । সুতরাং ইহাতে 
বিশিষ্ট গপ্চছন্দ পাওয়া যায় না। কিন্ত প্রথম, ও দ্বিতীয় বাক্যটি একত্র পাঠ 
করিলে এবং একই ছন্দ-প্রবাহের অংশ বলিয়া ধরিলে, গগ্থাছন্দের লক্ষণ পাওয়া 
যায়। তাহা হইলে প্রথম -বাকাটিকে ৬ মাত্রার একটি পর্ব এবং দ্বিতীয় 
বাকাটিকে ৮ মাত্রার আর একটি পর্ব বলির! ধরা বাক্স । সে ক্ষেত্রে গস্ধন্থুলভ 
উদ্ধানশীল (71577 ) ছন্দের ভাব আসিবে । তৃতীয় বাক্যটিতে একটি অতিরিক্ত 
শব্দের উপর ঝৌক দিয়া ছন্দের প্রবাহ আরম্ভ হইয়াছে, পর পর পর্ববগুলি 
বিশিষ্ট গগ্চছন্দের "আদর্শে অর্থাৎ তরঙ্গাস্সিত ভাবে (ved 7১১0১0) সঙ্িবিষ্ট 
হইয়াছে। ছন্দঃপ্রবাহ প্রথমে উত্থানশীল এবং শেষে একটি উপাস্ত্য পর্বে 
পৌছিক্া! পতনশীল হইয়াছে । এইরূপ পর্ব-সঙ্গিবেশ অন্ঠান্ত বাক্যেও দেখা 
যাইবে। কোন কোন বাক্যে, যেমন ৪র্থ ও »ম বাকে, ছইটি প্রবাহ আছে: 


গছ্যের ছন্দ ২১৭ 


ছুইটি প্রবাহের মধ্যস্থলে একটি ছেদের অবস্থান আছে। ছন্দের প্রবাহ কখন 
উত্থানশীল, কখন তরঙ্গারিত্ব। অনেক সময়েই ছন্দঃ প্রবাহের ঝৌক আরম্ভ 
হইবার পূর্বে অতিরিক্ত শব্দের ব্যবহার আছে। কদাচ, যেমন ১*ম বাক্যে, 
পতননীল ছন্দও পাওয়া বার। কচিৎ প্রতিসম পর্কের যোজনা দেখা যায়, কিন্ত 
এরূপ ব্যবহার গম্চছন্দে খুব কম। অন্তান্ত আদর্শের ছন্দঃপ্রবাহের মধো পড়িয়া 
ইহার প্রভাব ক্ষীণ হইক্স! থাকে । 

পর পর পর্কগুলি গপ্ধে ঠিক একরূপ না! হওয়াই বাঞ্ছনীকস। তাহাদের মোট 
মাত্রাই সাধারণতঃ সমান থাকে না। যেখানে পর পর ছুইটি পর্বের মোট 
মাত্রা সমান, সে ক্ষেত্রে তাহাদের মধ্যে পর্বা্-স্গিবেশের দিক্‌ দিয়! পার্থক্য 
থাকে । যেখানে সেদিক দিয়াও মিল আছে, সেখানে অন্ততঃ যুক্তাক্ষর 
ব্যবহারের দিক্‌ হইতে বৈষম্য আছে, এবং তদ্থারা সমান মাত্রার ও একই 
সঞ্ষেতের দুইটি পর্বের মধ্যে সাদৃশ্য পরিশ্দুট হয়। এইরূপে গঞ্ছে বৈচিত্র্য 
রক্ষা হইয়া থাকে । 

গঞ্জে সাধারণতঃ এক একটি বাক্যেই ছন্দের আদর্শের পূর্ণতা হইয়া থাকে, 
সুতরাং স্তবক-গঠনের প্রশ্াস থাকে না। তবে আবেগ্বহুল গন্ধে কখন কখন 
পর পর কয়েকটি বাক্য লইয়! একটি ছন্দের আদর্শ গড়িয়! উঠিতেছে দেখা যায় । 
এ রকম স্থলে সেই আদর্শ তরঙ্গাগ্নিত ছন্দের আদর্শের অন্কপ হইয়া থাকে । 
বস্তুতঃ তরঙ্গারিত ছন্দই গস্কের বিশিষ্ট ছন্দ । 


১৩৩৯ 





বাৎলা ছন্দের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 


বৈদিক ও লৌকিক সংস্কতে যে সমস্ত ছন্দ প্রচলিত ছিল, সেগুলি প্রধানত; 
শবৃত্বশ-জাভীয় | * তাহাতে প্রত্যেক প্রকারের ছন্দোবন্ধের একটা শক্ত কাঠাম 
ছিল, একটা কঠোর নিয়ম অনুসারে সুনির্দিষ্ট পারস্পধ্য অনুযায়ী হন্ব ও দীর্ঘ 
অক্ষর বসান হইত । মোট মাত্রাসংখ্যার জন্য কোন ভাবনা ছিল না, গানে যেষন 
স্থরের পারম্পর্য্যট! মুখ্য, বৃ ছন্দেও তজ্বূপ । কিন্তু সংস্কৃত সাহিত্যের শেষের যুগে 
ও অনেক প্রাকৃত ছন্দে দেখিতে পায়! যায় যে অন্ত রকমের একট! লক্ষণ ফুটিয়া 
উঠিতেছে, সমস্ত পদ কয়েকটি সমযাত্রিক ভাগে বিভাজ্য হইতেছে, কখন বা 
একই রকমের গণের পুনরাবৃত্তি হইতেছে | আসল কথা, মাত্রা-সমকত্বের নীতি 
ভারতীয় ছন্দে প্রবেশ-লাভ করিতেছে । এই সময়েই গীতি আৰ্য্যা, জাতি ছন্দ, 
মাত্রাচ্ছন্দ প্রভৃতি শ্রেণীর ছন্দ পাওয়া বায় । কি প্রকারে এই পরিবর্তন সাধিত 
হইল তাহা এখন বল প্রায় অপস্ভব। তবে আমার ধারণ! এই যে, বৈদিক 
ছন্দের সঙ্গে আদিম ভারতীয় ছন্দের সংস্পর্শ ও সংঘাতের ফলে এরকম অবস্থা 
দাড়াইয়াছিল। সংস্কৃত সাহিতোব শেষের যুগে সংস্কত ভাষার ব্যবহার বহু 
'অনার্ধাসন্ৃত লোকের মধ্ো ব্যাপ্ধ হইয়াছিল। সেই সব 'অনাধ্যদের বোধ হয় 
মজ্জাগত একটা প্রবৃত্তি ছিল-_সাত্রাসমকদ্ছের দিকে | তাহাতেই বোধ হয় এই 
পরিবর্তন । যাহা হউকৃ, জয়দেবের লেখায় দেখি যে প্রাচীন বৃত্ত ছন্দের মূল 
প্রন্কৃতি ছাড়িয়া অনেক দূর অগ্রসর হইতে হইয়াছে ॥ কিস্ত তাহাতে ৭ একটা 
জিনিয বজায় আছে দেখ! যায়-__অর্থাং সংস্কৃত অনুযায়ী হন্ৰ ও দীৰ্খের প্রভেদ। 
কিন্ত “বৌদ্ধ গান ও দোহা”য দেখি, তাহাও নাই । বাংল! ছন্দের যে মূল 
লক্ষণগুলি সংস্কৃত ছন্দ হইতে তাহার প্রভেদ নির্দেশ করে,__অর্থাৎ সমমাত্রার 
দুই তিনটি পবর্ব লই এক একটি চরণ গঠন এবং পর্ক্কাঙ্গ সংযোজনের 
আবশ্যকতা অন্থসারে অক্ষরের দৈর্ঘ্য নিশি, তাহা, “বৌদ্ধ গান ও দোহা+র মধ্যেই 
পাওয়া যায় । অন্য কোন প্রমাণ না থাকিলে মধু ভন্দের প্রমাণ হইতেই বলা 
যায় যে, ‘বৌদ্ধ গান ও দোহা’তে আমরা প্রাকৃত প্রভৃতির যুগ অতিক্রম 
করিয়াছি ; নূতন ভাষার উদ্ভব হইরাছে । 


* "পক্তং চতুপ্পদী তচচবুনতং জাতিরিতি দ্বিধা" { ছন্দোমলরী ) 
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চঞ্চল চীএ | পইঠো কাল 
(সংস্কৃত রীতি ) 





বাংলার আদিতম ও প্রধানতম ছটি ছন্দোবন্ধ_বাহাদের পরে নাম দেওয়া 
হয় পয়ার ও লাচাড়ি--তাহাদেরও পরিচন্ধ এখানে পাই * | পদ্মার সম্ভবতঃ 
পদাকার ( পদ+ আকার) কথা হইতে আসিয়াছে, ধাহারা গান ও দোহা - 
ইত্যাদির পদ রচন! করিয়াছিলেন তাহাঃ| এই ছন্দোবক্কে রচন! করিতেন। 
প্রাচীন পয়ারের সহিত সংস্কৃত পাদাকুলক ছন্দের ব্অনেকটা সাদৃশ্য দেখ! বায়, 
বোধ হয় পাদাকুলক শব্দের সহিত পদ ইত্যাদি কথার সদ্ন্ধ থাকিতে পারে) 
অবশ্য এ সম্বন্ধে আমি ক্ষার করিয়া কিছু বলিতে চাহি না, সমস্ত-ই আন্দাজ । 
লাচাড়ি-_যাহার নাম পার হইয়াছিল ত্রিপদী--যে লাচ বা নাচ হইতে উদ্ভূত 
লে বিষয়ে সন্দেহ নাই, নৃত্যকলার এক-দুই-তিন এ সন্ষেতের সঙ্গে লাচাড়ির 
বা ত্রিপদীর স্পষ্ট মিল বহিয়াছে। প্রথমে এই পরার ও ত্রিপদী একটু দীর্ঘতর 
ও টানা ছিল; পয়ার ছিল ৮+৮, আর ত্রিপদী ছিল ৮+ ৮+ ১২। 
ইহার পরের যুগে এক্ট! নূহন রকমের স্রোত দেখিতে পাই । মধ্যযুগের: 
বাংলায় দেখি ক্রমশঃ যেন দীর্ঘ স্বরের ব্যবহার কমিয়| আসিতেছে। তাহার 
ফলে যে সমস্ত পদ্য রচন! আগে হয়ত ৮+৮ এই সন্কেতে পড়া হইত, সেগুলি 
পড়া হইতে লাগিল ৮+ ৭এ, এবং ক্রমে সেগুলি পড়া হইতে লাগিল ৮+৩৬এ, 
তাহাই শেষে হইল পরারের বাধা নিম । লাচাড়ীও সেই ৮৭৮+ ১২ হইতে 
হন্বতর হইয়া দাড়াইল ৮+৮+১০এ। এই যে এক্টা প্রবৃত্তি যাহার জন্য 
ক্রযশঃ প্রাচীন উচ্চারণের বাধ! মাত্রাপদ্ধতি উনি গেল, এবং বলিতে গেলে 
ক্রমে দীর্ঘব্বরের ব্যবহারই চলিয়া গেল-_ইহার মধ্যে আমাদের ভাষার ও সমাজের 





+ পারের কাঠামো বহু পূর্বে রচিত" প্রাকৃত পদ্দে পাওগা যায় । যথা -- 
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একটা বড় তথ্য লুক্কায়িত আছে বলিয়া মনে করি। সম্ভবতঃ ইহার রহস্য এখন 
পধ্যস্ত উদঘাটিত হয নাই । 

মধ্যযুগের" বাংলার এবং তাহারও কিছু পর পর্যন্ত পয়ার ও জিপদী 
ছন্দের বাহন ছিল। মধাধুগঠ্ুহেইভে ভারতচন্দ্রের পূব্ব” পর্ধ্যস্ত যনে হয় যেন 
বাংল! ছন্দ প্রাচীন রীতির নিশ্চন্নতার ঘাট হইতে ছাড়া পাইয়া অনিশ্চয়তার 
স্রোতে ভাগিয়া বেড়াঈতেছিল, তাহার পরে যেন ভারতচন্দ্রের যুগে আর একটা 
নিশ্চয়তার বাটে আসিয়! ভিড়িল। ততদিনে আবার একটা! যেন নূতন পদ্ধতির 
স্থষ্টি হইয়াছে ; এই নীতিতে সমন্ত অক্ষরই হন্দ, কেবল শব্দের অস্তস্থ হলস্ত অক্ষর 
দীর্ঘ । ছন্দের ভিত্তি হইল পর্বদ, এবং সাধারণতঃ সেই পর্ব হুইবে আট মাত্রার । 
বাংল! হস্তলিপির কায়দা অনুসারে মাত্রাসংখণার আর হরফের সংখ্যার মিল 
হওয়াতে লোকে ভাবিতে লাগিল যে ছন্দ নির্ণর হয় হরফ, ঝা তথাকথিত অক্ষর 
গণন! করিয়া। এই ভুলের জলন্ত অবশ্য মাঝে মাঝে একটু আধটু অস্ব্ধাও 
হুইত, তাহ! ছাড়া চরণ যে ছন্দের মূল উপকরণ নয় এইটা না বোঝার জন্ত 
কথন কখন ৭4-৭কে ৮ 4ঞ%এর সমান ধরিয়া! চালান হইত । 

ধ্বনির কোর সঙ্গে সঙ্গে বৈচিত্রোর সমাবেশেই ছন্দ । এঁক্য তাহাকে দেয় 
প্রাণ, বৈচিত্র্য তাহাকে দেয় কূপ । এ্রকান্থ্র না থাকিলে পদ্যের ছন্দ হয় না, 
কিন্ত শুধু একটা একাস্থত্র থাকাই ছন্দের পক্ষে যথেষ্ট নয়, তাহাতে ছন্দ হয় " 
একঘেয়ে এ নিস্তেজ । ছন্দের যে বিচিত্র বাঞ্জনাশক্তি, প্রাণের রসকে রূপায়িত 
করিবার যে ক্ষমতা, কাবোর বাণীকে কানের ভিতর দিয়! মন্টে প্রবেশ করাইবার 
যে শক্তি আছে তাহ! নির্ভর কবে বৈচিত্রের উপযুক্ত সমাবেশের উপর 
এক্য ছন্দের তাল, বৈচিত্রা ছন্দের স্থর। আধুনিক বাংল! ছন্দের একট! স্পষ্ট 
রীতি গড়িয়া উঠিবার পূর্বে এক্যের সুত্রটাই ভাল নির্দিষ্ট ছিল না, সুতরাং 
তখনকার দিনে পদ্চরচনায় বৈচিত্র্য আনিবার কোন বিশেষ প্রয়াস দেখ! যায় 
না। কি প্রকারে এক্য ও সৌবম্য বজায় থাকে সেই দিকেই কবিকুলের একাস্ত 
প্রয়াস ছিল। যখন তথাকথিত বর্ণমাত্রিক বা হরফ গোনা! ছন্দোবন্ধের বীতিটা 
স্পষ্ট হইল, তখন একটা নির্ভরযোগ্য এক্যম্থত্র পাইয়া বাংলার কবিকুল যেন 
হাফ ছাড়ি! কাচিল। এই বে কয়েক শতাব্দী ধরিয়া বাংলা ছন্দ যেন পথ 
খুজিয়া! খুঁজি বেড়া ইতেছিল, তাহার তাহার সেই প্র্নাসের চরম পরিণতি ও সার্থকতা 
দেখি ভারতচন্দ্রের কাব্যে । 
ভারতচন্রের একটা সদাজাগ্রাত ছন্দোৰোৰ ছিল বলিয়া কু হরে মধ্যে 











বাংলা ছন্দের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ২২১ 


.একাসাধন করিয়াই তিনি সম্পূর্ণ তৃপ্ত হইতে পারেন লাই। তিনি ছন্দে 
মনোহারিত্ব বা বৈচিত্র্য আনার চেষ্টাও করিস্াছিকেন। একটু নূতন সক্কেতে 
চরণ গঠন করার চেষ্টা, নূতন সংখ্যক মাত্র! দিয় পর্ব তৈয়ার করার চেষ্টা তিনি 

: করিয়াছিলেন এবংুক্কতকা্যও হইয়াছিলেন । লঘু ত্রিপদী তাহার সময় হইতেই 

(খুব বেশী ভাবে চলিত হইয়াছে। কিন্ত এদিক্‌ দিয়! যে ছন্দংস্পন্দনের বৈচিত্যা 

হ্রমানার বিষয়ে খুব সুবিধা হইবে না, তাহ! তিনি বুঝিতে পারিয়াছিলেন । 

সেইজন্ত তিনি একেবারেই পর্কের ভিতরে ধ্বনির স্পন্দন আনিবার চেষ্টা করেন৷ 
তিনি সংস্কৃতে স্ূপণ্ডিত ছিলেন, সুকৌশলে তিনি সংস্থতের অনুযায়ী দীর্ঘ শ্বরের 
উচ্চারণ বাংলায় আনিবার চেষ্টা করেন, এব! অনেক স্থলে যে রকম সাফল্য 
লাভ করিয়াছেন তাহাতে তাহার গভীর ছন্দোবোধের পরিচয় পাওয়া যায়। কিন্ত 
সব জায়গাতেই যে তিনি কৃতকাৰ্য্য হইয়াছেন তাহা বলা যায় না। সুতরাং 
এই কারণে, হয়ত, বহুল পরিমাণে এ চেষ্টা তিনি করেন নাই । আর একটা 
নুতন ঢঙের ছন্দ তিনি বাংল! সাহিত্যে প্রচল্ন করেন--বাংলা গ্রাম্য ছড়ার ছন্দ 
হইতে । ইহার বিশেষত্ব এই যে, ইহাতে প্রবল স্বাসাঘাত থাকে, তজ্জন্ত একটা 

[বিশেষ উল্লেখযোগ্য দোলা অনুভব করা যায়। ইহার প্রতি পর্বে চার মাত ও 

দুই পর্ববাঙ্গ। ইহার ইতিহাস সম্ভবত: ছন্দের সনাতন ধারার সহিত সংঅবহীন, 
অনার্য্যদের নাচ ও গানের তালের. সহিত ইহার খুব মিল দেখ! যায়, এবং 
বাঙালীর ছন্দোবোধের সহিতও ইহা! বেশ খাপ খায়। আজও ঢাকের বাছে 
ইহার প্রভাব দেখ! যায়। ভারতচন্দ্র কিন্ত এই রীতি সন্বন্ধে বিশেষ পরীক্ষা 

করেন নাই, বোধ হয় ইহারগ্াক্কত ও গ্রাম্য সংশ্ববের জন্ত তিনি সাহিত্যে ইহার 
ব্যবহারে সম্কুচিত ছিলেন। 

উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরাক্ছি শিক্ষণ দীক্ষার প্রবল প্রভাবে বাংল! ছন্দে, 
একটা বিপ্লবের সুচন! হইল । ঈশ্বর গুপ্ত ভারতচন্দ্রেরই পদাঙ্ষ অস্থসরণ করিয়া 
গিয়াছেন, যদিও ছড়ার ছন্দকে সাহিত্যে কতকটা জাতে তুলিবার কাজ তিনি. 
করিয়াছেন। তাহার পরে আসিল বৈচিত্রোর সন্ধানের যুগ। বাংলা ছন্দের 
স্বপ্নভঙ্গ হইল, নিঝরের মত সে বাহিরচুহইয়া পড়িল। 

প্রথম[ কিছুদিন সংস্কৃত ছন্দ চালাইবার একটু চেষ্টা হইয়াছিল । মদনমোহন: 
তর্কালক্কার প্রক্কতি মাঝে মাঝে ক্বৃতকার্য্য হইলেও, এ ধরণের উচ্চারণ যে বাংলায় 
চলিবে না! তাহা বেশ বোঝা গেল। তখন খুব বেনী করিয়া কোক পড়িল নুতন, 
নুতন সব্ষেতে + চরণ গঠন করার এবং নানা বিচিত্র নায় শ্তবক গড়িযা তোলার 
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চেষ্টার উপর । সে চেষ্টার বো হয় চরম পরিচয় পাই রবীন্দ্রনাথের কাঁব্যে |. 
আমার ‘Rabindranath’s ৮০৪০৫১৯ প্রবন্ধে তাহার বিচিত্র চরণ ও ভ্ভবকের 
কথা বলিয়াছি। এই চরণ ও স্তবকের গঠনবৈচিত্রের ভিতর দিয়াই আধুনিক 
বাংলা গীতিকাব্যের অনুভূতির ব্যঞ্জন! হইয়াছে । নখুস্দনের ‘ব্রজাঙ্গনা’র বেদনা, 
“আত্মবিলাপে’'র বিষাদ, হেমচন্দ্রের ‘ভারতসঙ্গীতে'র উদ্দীপন! হইতে আরম্ভ 
করিয়া রবীন্দ্রনাথের “পুরবী?র আহ্বান পথ্যস্ত এই বৈচিত্র ধ্বনিত হইয়াছে। 
বৈচিত্র আধুনিক ছন্দে আনা হইয়াছে আরও ছুই এক দিক্‌ দিয়া। হলস্ত 
অক্ষর বাংলায় দীর্ঘ হইতে পারে, রবীন্দ্রনাথ সর্বদাই হলস্ত অক্ষরকে দীর্ঘ বলিয়া 
ধরার একটা প্রথা! চালাইয়াছেন। তাহার ফলে আধুনিক বাংলায় একটা বিশিষ্ট 
মাত্রাচ্ছন্দ চলিত হুইয়াছে। ইহাতে পন্থ লেখা অনেকের পক্ষে সহজ হইয়াছে, 
এবং যুক্তবর্ণ যেখানেই আছে সেখানেই একট! দোল! বা তরলের সৃষ্টি হয় 
বলিং! পবেরর মধ্যেই একটা বৈচিত্র্য আনা সম্ভব হইয়াছে। কিন্ত এ ছন্দে লঙগ- 
পরিবর্তন লাই, ইহাতে গান্তীধ্য বা উদাত্ত ভাব নাই, ইহাতে অমিতাক্ষর ছণ্দ-ও 
বচন! কর! যায় না, কোন রকম সুক্ত ছন্দও হয় না। ইহ! গীতিকবিতার পক্ষে 
শ্ৰুব উপযোগী । 
এতত্তিন্ন ছড়ার ছন্দ আজকাল উচ্চ সাহিত্যে বেশ চলিতেছে। ইহাতে 
শ্বাসাথাতের পৌন:পুনিকতার জন্ত ছন্দে বেশ একট! 'আবর্তের স্থষ্টি হয়। 
সাহিত্যে ইহার বহুল প্রচলনের জন্ত রবীন্দ্রনাথের যথেষ্ট গৌরব 'আছে। 
‘পলাতকা’র কবিতায়, “শিশু'র অনেক কবিতার এই ধরণের ছন্দোবন্ধ আছে । 
কিন্ত সব চেয়ে বড় যুগাস্তর আনিলেন মধুসুদন অমিত্রাক্ষরে । তিনি 
দেখাইলেন যে বাংলায় ছেদ যতির অন্থগানী হওয়ার কোন 'আবশ্তিকতা নাই। 
ইহাই হইল তাহার অমিত্রাক্ষরের এবং মধুস্থদনের গুরু 3111০) এর blank 
৮৪০৪৪-এর আসল কথ!। এই জন্ত আমি ভাহার 01৯01 ৮০৮০ বলি, 
অমিত্রাক্ষর নয়, অমিতাক্ষর_ কারণ ঠিক্‌ কত মাত্রা বা- অক্ষরের পর ছেদ 
আসিবে সে বিৰয়ে কোন নিয়ম নাই । - এইখানে বাংল! ছন্দ প্রথম পাইল 
স্বেচ্ছাবিহাকের ও সুক্তির স্বাদ | যতির নিযমাঙ্গুসারিতার জন্ত অবশ্য একটা 
কায রহিম গেল, কিন্ত ্রক্যের রঙকে ছাপাইক্ উঠিল বৈচিত্রের জ্যোতি:। 
এই হে সন্ধান সধুস্থদন দিয়া গেলেন তাহার এখনও শেষ হয় নাই। 
বাংল! ছন্দ একট! নিয়মের শৃঙ্খলা, হইতে সুক্তি পাইয়া ব্বেচ্ছারুত 














বাংলা ছন্দের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস ২২৩ 


মধুস্থুদনের অমিত্রাক্ষর যেন এক্যকে বড় বেনী বর্জন করিয়াছে প্রথমতঃ এই 
রকম অনেকে মনে করিতেন । হেষচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র ইহাকে অনেকটা! নরম 
করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথ আবার অমিতাক্ষরের সঙ্গে মিত্রাক্ষর 
রাখিয়! এক অপরূপ ছন্দ চালাইয়াছেন, তাহাতে অমিতাক্ষরের বৈচিত্রাও আছে 
অথচ মিত্রাক্ষর-জনিত এক্যটাও কানে বেশ ধরা দেয়। ইহা! এখন স্থপ্রচলিত । 
মধুস্থদন ছেদ ও যতিকে বিযুক্ত করিয়াছিলেন, কিন্তু যতির দিক্‌ দিয়! একট! 
বাধা ছাচ রাখিয়াছিলেন। অনেকে এই দোরোখ! ছন্দ তত পছন্দ করেন না। 
সেইজন্য গিরিশচন্দ্র আর একটু অগ্রসর হইয়া বিভিন্ন মাত্রার পৰ্ব“ দিয়া চরণ 
গঠন করিতে লাগিলেন, তবে প্রত্যেক চরণে প্রায়ই সমসংখ্যক পৰ্ব“ রাখিয়া 
একটা কাঠাম কতক্টা বঙ্গায় রাখিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ বলাকার ছন্দে আর 
এক দিক দিয়া গিয়াছেন। তিনি ৮+ ১০ এই আঠার মাত্রার চরণকে ভিত্তি 
করিয়া মাঝে মাঝে অপূর্ণ বাঁ খণ্ডিত পব্ব বথেচ্ছা বসাইর়াছেন, আবার কখন 
অতিরিক্র শব্দ যোজন! করিয়া ছন্দের প্রবাহ ক্ষিপ্র করিয়াছেন, কিন্ত ইহাতে 
ছন্দের বন্ধন একেবারে ছিন্ন হইবার সম্ভাবন! আছে মনে করিস সুকৌশলে 
মিলের দ্বার! চরপ-পরস্পরার মধ্যে একটা বন্ধন রাখিয়াছেন। জরে 
প্রকাশের পক্ষে ইহা! খুব উপযোগী হইয়াছে । 

কিন্ত এ সমস্ততেই পছ্ছের নিয়মান্ুসারী একটা কিছু এক্য রাখার চেষ্টা 
হইয়াছে। এঁক্যকে একেবারে বাদ দিলে হয় 17৫০ ৮৩7৪০ বা মুক্তবন্ধ ছন্দ । 
তাহ বাংলায় তেষন চলে নাই। বোধ হয় সে লিনিষট! 'আমাদেষ রুচিসঙ্গত 
নহে। কেহ কেহু ভুল করিয়া 'পলাতকা”র ছন্দকে সুস্রবন্ধ বলেন। সে 
কথাটা ঠিক নর, কারণ ‘পলাতকা’য় বরাবর সমমাত্রার (চার মাত্রার ) পর্ব 
ব্যবহৃত হইয়াছে। 

কিন্তু পন্যের, বিশিষ্ট রীতিতে গঠিত পৰ্ব এবং পদ্ধছন্দের রূপকল্প উপরের 
সব রকম লেখাতেই পাই । তাহা ছাড়া ডা আবার গন্যের ছন্দ আছে। তাহার 
এক একটি পর্ব এক একটি বাক্যাংশ, তাহাদের গঠনরীতি ভিন্ন, তাহাদের 
সমাবেশের র্ূপকল্পও অন্যরকম । তবে কি ভাবে এই গত্ভছন্দে পদ্ধের রূপকল্প 
আনা ৰায় তাহার উদাহরণ পাওয়া যার,_ রবীন্দ্রনাথের ‘লিপিকা'য়। * 








2 বিবি বাহিত সৰস অধিবেশনে এই কান ১০৪৪ তারি পদত 


সুতা হইতে উত্তত। 





বাৎল৷ ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান । 


রবীন্দ্রনাথের অতুলনীয় -কবিপ্রতিভা বাংলা ছন্দের ইতিহাসে ুগ্রাস্তর 
আনিয়াছে। ছন্দের সম্পদে আজ বাংলা বোধ হয় বোন ভাষার চেয়েই হীন 
নয়, যে কোন ভাব বা প্রেরণা আজ বাংলায় ঠিক্‌ যোগ্য ছন্দে প্রকাশ করা 
সম্ভব । এমন কি বেখানে ভাব হয় ত ক্ষীণ, ভাষা ছর্বল, সেরূপ ক্ষেত্রেও শুধু 
ছন্দের এখ্বর্য্যই বাংলা কবিতাকে এক অপরূপ শীতে মণ্ডিত করিতে পারে৷ 
বাংল! ছন্দের এই বিপুল গৌরব, চমৎকারিত্ব, বৈচিত্র ও অপরূপ বাঞ্জনাশক্তি 
বহুল পরিমাণে রবীন্নাথের প্রতিভারই স্থষ্টি। অবশ্য এ কথ! সত্য যে 
রবীন্দ্রনাথই বাংল! কাব্যের ইতিহাসে একমাত্র গুণী বা মৌলিক প্রতিভাশালী 
ছন্দঃশিলী নহেন। তাহার পূর্বেও অনেকে বিশিষ্ট প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন, 
বিশেষতঃ মধুসুদন ব্দমিআক্ষর ছন্দ স্থ্টি করিয়া বাংলা ছন্দের ইতিহাসে 
সর্বাপেক্ষা! সার্থক বিপ্লব সংঘটন করিয়াছেন। তবে রবাজ্রনাথের মত এত 
বহুমুখী এবং এতাদৃশ নব-নব-উন্মেষশালিনী প্রতিভা আর কাহারও ছিল কি 
না সন্দেহ । ছন্দে তাহার প্রতিভার উল্লেখযোগ্য কয়েকটি দানের সংক্ষৎ্ত 
পিচ নিয়ে দেওয়া হইল ॥ 

(১) আধুনিক বাংলা ছন্দের একটি প্রধান নীতি__ধুনিক বাংল! 
মাঞ্জাচ্ছনা বা ধ্বনিপ্রধান ছন্দ রবীন্্রনাথেরই স্থষ্টি। “মানসী” কাব্যে রবীন্দ্রনাথ 
প্রত্যেকটি হলম্ত অক্ষরে ছিমাত্রিক ধরিয়া! ছন্দোরচনার যে 1বশি্ট রীতি 
প্রবর্তন করিলেন, তাহ! বিলম্বে সর্বজনপ্রিয় হইয। উঠিল এবং বাংলা ছন্দের 
ইতিহাসে এক নূতন ধার! প্রবাহিত হইল । . আজ এই ধারাহ বোধ হয় বাংলা 
ছন্দে সর্বাপেক্ষা প্রবল । এই নীঙ্িত্ব বিস্তৃত পরিচয় পূর্বের দেওয়া হইয়াছে। 

এক প্রকারের মাত্রাচ্ছন্দে বাংল! কবিতা «চন! পূর্বেও কর! হইয়াছিল। 
বৈষ্ণব কবির! এবং পরে আরও কোন কোন কবি এরূপ প্রয়াস কৰিয়াছিলেন। 
কিন্তু তাহার! সংস্কতের মাত্রাই বাংলায় চালাইবার চেষ্ট! করিয়াছিলেন। যেখানে 
তাহারা হুবহু সংস্কতের অস্থসরণের চেষ্টা করিয়াছেন, সেখানেই তাহাদের রচনা! 

ক্বত্রিমতাহষ্ট ও ব্যর্থ হহয়াছে 5 আর বেখানে তাহাদের প্রস্থাস সার্থক হইয়াছে 
বলা“খার, সেখানে তাহারা স্থানে স্থানে মাত্র সংস্কৃত াত্রাপদ্ধতির অঙ্গুসরণ. 


i শু » সি গু 


বাংলা ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ২২৫ 


করিয়াছেন, অনেকস্থলে সেই পদ্ধতির বিরুদ্ধাচরণ করিয়াছেন ॥ রবীন্দ্রনাথের 
. তুলনীয় প্রতিভা বাংলার নিজস্ব মাত্রাবুত্ত ছন্দের রীতি আবিষ্কার করিয়া 
বাংলা কাব্যকে সমৃদ্ধ করিয়াছে । 2 2 

(২) শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ পূর্বে ছড়াতেই ব। তচ্জাতীয় কোন হাল্কা 
রচনায় ব্যবহৃত হইত | রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দে গুরুগস্তীর কবিতাও রচনা 
করিয়াছেন । পুর্বে এই ছন্দে কেবল অপূর্ণ চতুম্পর্কিক বা দ্বিপর্কদিক চরণের 
বাবহার ছিল, রবীন্দ্রনাথ এই ছন্দে পূর্ণ _ও অপূর্ণ দ্বিপর্ষিক, ত্রিপর্বিক, 
চতুষ্পর্িরক ও পঞ্চপৰ্ক্িক চরণ রচনা! করিয়াছেন । (“খেয়া “পলাতক 
ইত্যাদি দ্রষ্টব্য ) 

(৩) তানপ্রধান ছন্দে রবীন্দ্রনাথ যুক্তাক্ষর ব্যবহারের অপূর্ব কৃতিত্ব 
দেখাইয়াছেন। পুর্বে প্রায় প্রত্যেক কবিই যুক্তাক্ষর ব্যবহার করিতে গিয়া 
মাঝে মাঝে ছন্দের সৌধম্য নষ্ট করিতেন, এ দোষ রবীন্দ্রনাথের রচনায় 
অতি বিরল। ন্‌ এ 

(৪). রবীন্দ্রনাথ বহপ্রকারের স্তবক উদ্ভাবন করিয়! বাংলা ছন্দের 
সমৃদ্ধি বৃদ্ধি করিয়াছেন । তাহার স্থষ্ট স্তবকগুলি যেমন নিজস্ব শী ও ছন্দে 
- গরী্জান্, তেমনই বিশেষ বিশেষ ভাবের বাহন হইবার উপযুক্ত । তিনিই 
দেখাইরাছেন যে বাংলা ছন্দের মূল প্রকৃতি অনুধাবন করিতে পারিলে বাংলায় 
নব নব স্তবক রচনা করা চলিতে পারে, কয়েকটি বাধা শুবকের গণ্ডীর মধ্যে 
আবদ্ধ হইয়া থাকার কোন আবস্যিকতা নাই। শ্তবকই যে একটা বিশিষ্ট 
ভাব ও উপলব্ধির প্রতীক হইতে পারে, তাহার গঠন-কৌশল ও গতিই যে 
একট! বিশিষ্ট অনুভূতির ছোতন! করিতে পারে, তাহা রবীন্দ্রনাথই প্রমাণ 
করিয়াছেন। তাহার উদ্ভাবিত অনেক স্তবকই এখন বাংলা কাব্যে খুব 
চলিতেছে। - 

চতুদ্দশপদ্দী কবিতা! (সনেট) ও তজ্জাতীয় কবিতা! রচনাতেও রবীন্দ্রনাথ 
আনেক নৃতনত্ব আনিয়াছেন। চতুদ্দশপদী কবিতার যে সহজ সংস্করণ এখন 
সুপ্রচলিত, রবীন্দ্রনাথই তাহার প্রবর্তক | আঠার মাত্রার চরণ লইয়া সনেট 
কচনাও তাহার কীর্থি বে, চৈতালি’ ইত্যাদি অব্য] 

(€) প্রাচীন দ্বিপদী, ত্রিপদী ইত্যাদিতে আবদ্ধ না থাকিয়া! রবীন্দ্রনাথ 
নানা নূতন ছাচের চরণ ব্যবহার ও প্রচলন করিয়াছেন। বাংলা ছন্দের উপকরণ 
15-16678 = 











২২৬ বাংলা ছন্দের মূলসূত্র 

, বে পৰ্ব এবং পর্কের ওজনের সাম্য বলায় রাখিয়া যে নানা বিচিত্র সক্ষেতে চরণ 
রচনা করা যায়, তাহ! রবীন্দ্রনাথই প্রথম স্বল্পষ্ট উপলব্ধি করেন । চরণের এই " 
গঠনবৈচিত্রা যে ভাবের'বৈচিত্রোর যোগ্য বাহন হইতে পারে, তাহাও রবীন্দ্রনাথ 
দেখাইক্সাছেন। 

চতুষ্পর্ষিক চরণ, নব নব পরিপাটার ত্রিপদী, আঠার মাত্রার চরণ ইত্যাদির 
বহল প্রচলনের জন্য রবীন্দ্রনাথের ক্বৃতিত্বই সমধিক | 

7: (৬) বিলম্ষিত লয়ের ছয় মাত্রার পর্ব এখন বাংল! কাব্যের প্রধান বাহন, 
এই পর্কের বহুল ব্যবহার ও প্রচলন রবীন্দ্রনাথই প্রথম করিয়াছেন। আমাদের 
সাধারণ কথোপকথনের ভাবার এক একটি বাক্যাংশ যে প্রায়শঃ ছয় মাত্রারই 
কাছাকাছি হয়, ইহ! রবীন্দ্রনাথ প্রথম লক্ষ্য করেন এবং এই তত্বের ভিত্তিতে 
এই নব ছন্দ গড়িয়া তুলেন । 

i পঞ্চমান্রিক ও সপ্তমাত্রিক পর্ষদের বিশিষ্ট গুণ লক্ষ্য করিয়| তাহাদের 
যথোচিত বিস্তৃত ব্যবহার রবীন্দ্রনাথই প্রথম করেন । 

(৭) রবীন্রনাথ এক প্রকার অভিনব 'অমিতাক্ষর ছন্দের প্রচলন করেন । 
ইহাতে মিত্রাক্ষর বা মিলের ব্যবহার থাকিলেও, ছেদ ও যতির অবস্থান এবং 
গতির দিক্‌ দিয়! ইহ! মধুস্থদনের ন্সমিত্রাক্ষরের অনুরূপ । 

প্রথমতঃ চৌদ্দ ‘অক্ষরের এবং পরে আঠার অক্ষরের চরণে তিনি এই ছন্দ 
রচন! করিয়াছেন। 

" (“সোনার তরী’, ‘চিত্রা, “কথা ও কাহিনী’ ইত্যাদি জষ্টব্য 

(৮) রবীন্দ্রনাথ সুক্তবন্ধ ছন্দে পদ্য রচনার প্রয়াস আনেক সময় 
করিয়াছেন। তাহার এই প্রয়াস ও পরীক্ষার ফলে তিন প্রকারের অভিনব 
ছন্দোবন্ধ তিনি পঞ্ছে প্রচলন করিয়াছেন । 

(ক ) ‘পলাতকা’র ছন্দ (খ) 'বলাকা”্র ছন্দ (গ) মিত্রাক্ষরবর্জিদিত 
বলাকাঁছন্দ। এই তিন প্রকার ছন্দের পরিচয় পূর্বের এক ন্মধ্যাঁয়ে ( “বাংলা 
সুক্রবন্ধ ছন্দ” ) দেওয়া! হইয়াছে। 

(৯) তিনি শিশিরা" ইত্যাদি রচনায় ॥:০:০-॥৮৪৪ অর্থাৎ গছ্োর পদ 
লইয়! পের গঠনরীতির আদর্শে ছন্দোবদ্ধের পথ দেখাই্রাছেন ॥ 
পরে “পুনশ্চ, “শেষ স্তব’ প্রভৃতি শ্রন্ে তিনি গচ্ছের পদ লইয়া! সম্পূর্ণ 

সুক্তবন্ধ ছন্দের আদর্শে কবিত| লিখিয়া “বাংলায় যথার্থ গন্ধ কবিতার প্রবর্তন 
কুন্বিদ্াছেন । গদ্যকবিতা আজকাল বাংলায় স্বপ্রচলিত । 

; i ৪ 








বাংল! ছন্দে রবীন্দ্রনাথের দান ২২৭ 


(0১০), তন্তি্জ রবীন্দ্রনাথ ছন্দের আঙ্ুসঙ্গিক নানাবিধ অলঙ্কার অজন 
মাত্রায় প্রয়োগ করিয়া বাংলা ছন্দকে অপরূপ সৌন্দর্য্য বিভূষিত করিয়াছেন । 
অন্থপ্রাস, মিত্রাক্ষর, স্বরের ঝক্কার, ব্যঞ্জনবর্পের নির্ধোব, গতির লালিত্য, শব্দ- 
সমাবেশের সৌষম্য, ধ্বনির অপূর্ব ব্যঞ্জনাশক্তি ইত্যাদি নান! অলঙ্কারে তাহার 


ছন্দ সমৃদ্ধ । এত বিবিধ শালী ছন্দ সাহিত্যের ইতিহাপে আর কেহ চন! 
করিয়াছেন কি না সন্দেহ । 


৯ 





এই বিষয়ে বি্ৃততর আলোচনা সংগ্রনীত Stdies io Rabindranath's Frosody 
(Journal of the: Department of Letters, Cel. Ur . XXX1) এবং Studies 
in the Rhythm of Bengali Prese and Prose Verse (ournal of the Depariment of 
Letters. Cal. Univ., Vol. 00) নামক প্রবন্ধঘয়ে করা! হইয়াছে । ডি 








ছন্দে নুতন ধারা 
(কে) 
প্রত্যেক দেশেই কাব্যের ইতিহাসে দেখিতে পাওয়া যায় যে, যখনই কাব্যে 
নূতন করিয়া একটা প্রেরণা আসে, যখনই কাব্য বার্থ রসে সজ্রীবিতী হয়, তখনই 
ভন্দেও একট! নূতন প্রবাহ দেখা! যার, কবির বাণী নব নব ছন্দের তরঙ্গের 
দোলায় আত্মপ্রকাশ করে। ছন্দ কাব্যের একট৷ আকস্মিক বাহন মাত্র নছে, 
ছন্দ কাব্যের সুর্ত কলেবর। কবির অনুভূতির বৈশিষ্টোর সহিত তাহার 
স্বাভাবিক প্রকাশের অর্থাৎ ছন্দের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক । কবির “brains bent into 
=৮U॥৷”_ছন্দের তালে তালেই কবির মনে ভাব ও চিন্তার লহরী জাগ্রত হয় ; 
এই জন্যই রবীন্দ্রনাথ বলিতেন খে, তাহার মনে প্রথমে একট! নূতন সর আসিয়া 
দেখা দিত, তাহার অনুসরণে পরে আসিত সেই সুরের অস্তরূপ কথা বাঁ গান। 
এই কারণেই দেখিতে পাওয়া বায় যে, প্রত্যেক খাঁটি কৰিই ছন্দের ইতিহাসে 
একটা নুতন পর্বের স্থচনা করেন। যাহার নিজস্ব সম্পদ্‌ আছে সে কখনও 
পরের সোন! কানে” দেয় না; যাহার নিজস্ব বাগৃবিভূতি আছে সে পরের 
কথ! ও বাধা বুলির অনুকরণ করে ন! ; যে কবির অন্তঃকরণে যথার্থ প্রেরণার 
আবির্ভাব হয়, সে পূর্বব-প্রচলিত ছন্দের অনুবর্তন করিতে স্বভাবতই একটা 
অন্বিধা বোধ করে, তাহার 
“নুতন ছন্দ অন্ধের প্রায় 
ভরা আনন্দে ছুটে চলে যায় ।” 
উনবিংশ শতাব্দীর মাঝামাঝি বাংল! সাহিত্যে যে নবযুগ্রে ন্ত্রপাত, সেই 
যুগের বাংলা কাবোর ইতিহাস আলোচনা করিলেও এ কথার সত্যতা প্রতীত 
হয়। যে কছেকজন উল্লেখযোগ্য কৰি এই যুগে আবিতূ্ত হউয়াছিলেন, তাহারা, 
প্রত্যেকেই বাংল! ছন্দে নব নব রীতির প্রবর্তন করিস গিয়াছেন। প্রথমে 
আসিলেন মহাকবি মধুহুদন,_নবযুগের নুতন ভাব ও আদর্শের সূর্ভ বিগ্রহ 
তাহার পূর্বস্থরিগণের মধ্যে ছন্দঃশিলী অনেক ছিলেন,_বৈষচৰ মহাজনের! 
ছিলেন, ভারতচন্্র ছিলেন, ঈশ্বর গুপ্ত ছিলেন । কিন্ত মধুস্থদনের নিজস্ব প্রতিভা 
পুর্ব কৰিগণের প্রদর্শিত পথ অন্থসরণ করিল না, ভাগীরখীর যত নুতন একট? 








হু ছন্দে নূতন ধারা ২২৯ 


“ছন্দের খাত কাটিয়া সেই পথে অগ্রসর হইল । মধুস্থদনের 'অমিত্রাক্ষরের বিচিত্র 
সৌন্দর্যে বাংলা ছন্দ মহীয়ান্‌ হইল, ছেদ ও যতির স্বাধীন গতির রহস্য আবিষ্কৃত 
হওয়ার ফলে বাংল! ছন্দের ইতিহাসে লব নব ধারার স্থত্রপাত হইল । বিদেশী 
সনেট বাংলার মাটিতে উপ্ত হইয়া! চতুদ্দশপদী কবিতারূপে সমৃদ্ধ হইগ| উঠিল । 
ব্ৰজাঙ্গনার হৃদয়োচ্জ.াসে নূতন ধরণের গীতি-কবিতার সম্ভাবন! দেখা দিল। 
মধুস্থদনের পরে আসিলেন হেখচন্দ্র ও নবীনচন্দ্র । মধুস্থদনের অপূর্ব মৌলিকত! 

*ও যুগান্তকারী প্রতিভা ইহাদের কাহারও ছিল না, কিন্ত বাংলা ছন্দের ক্ষেত্রে 
নব নব পরীক্ষণ ও উদ্ভাবনের ক্ষমতা ইহাদের ছিল। মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের 
সহিত সনাতন ছন্দের রীতির সামঞ্রস্ত ঘটাইবার প্রয়াস উভয়েই কবিয়াছিলেন, 
এবং 'অমিত্রাক্ষরের দুই-একটা নূতন ঢঙ_ প্রতোকেই স্থষ্টি করিয়াছিলেন । 
নানাভাবে শ্তবক-গঠনে বৈচিত্র ব্সানিয়! বাংলার কাবোর বাঞ্জনাশত্তি' উভয়েই 
বর্ধিত করিয়াছিলেন ॥ এতন্তিপ্র হেমচন্্র ছড়ার ডন্দ বাঙ্গকাবো বাবহার করিয়া 
কুতিত দেখাইয়াছিলেন এবং দশমতাবিগ্ঠা প্রভৃতি কাবো দীর্বপ্বরবভল ছন্দো- 
রচনায় 'অসামান্ত প্রতিভা এ উত্তাবনী শক্তির পরিচয় দিয়াছিলেন | ইহার পর 
গিরিশ ঘোষ মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষরের মূলতত্ব অবলব্বন করিয়! বাংলায় নাট্য- 
কাবোর যোগা বাহন-_“গৈরিশ ছন্দের” প্রবর্তন করেন।* রবীন্দ্রনাথের 
বিষয়ে কিছু বলাই বাহুল্য । আধুনিক বাংলা মাত্রাচন্দের প্রবর্তন, গান্তীর বিষয়ে 
ছড়ার ছন্দ বা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের প্রয়োগ, অমিত্রাক্ষকের চাল বজায় রাখিয়া 
তাহাতে নিত্রাক্ষরের বাবহার, অমিত্রাক্ষরের সুলনীতির সম্প্রসারণ করিয়া 
“বলাকা” ছন্দের উদ্ভাবন, নব নব রীতিতে চরণ ও স্তবক্ক রচনা, গগ্চা-কবিতার 
প্রবর্তন ইত্যাদি নান! উপায়ে তিনি বাংল! ছন্দের ইতিহাসে যুগান্তর আনিয়া- 
ছেন। রবীন্দ্রনাথের পরে 'আসিলেন “ছন্দের যাদুকর” সতো্্রনাথ । খুব 
অভিনব ও মৌলিক: দান তিনি হয়ত ক্রেন নাই, বিস্ত নানা কলাকৌশলে 
বাংল! ছন্দের সুলতব্গুলির বিচিত্র ব্যবহার করিয়া তিনি যেন ছন্দের ইক্রজাল 
রচনা করিয়! গিয়াছেন। 'অপেক্ষারুত বআধুনিক্ সময়ে নজরুল ইস্লাম প্রভৃতি 
কবিগণও ছন্দে নিজস্থ প্রতিভা ও নব নৰ ধারা-প্রবর্তনের ক্ষমতা, আ্জাধিক 

পরিমানে প্রদর্শন করিয়াছেন । 





০: অন্তবতঃ এই ছন্দের প্রথম প্রগোগ গিরিশচন্র করেন নাই, তবে তিনিই ইহার বহুল প্রয়োগ 
ও প্রচার করিয়াছিলেন । স্‌ তত 
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(খে) 

অতি আধুনিক বাংল! কাব্যের ছন্দে একটা মামুলি-আনা আসিয়া পড়িয়াছে। 
পনব-নব-উন্মেষ-শালিনী” ক্ষমতার বা প্রতিভার পরিচয় পাওয়া দু্ধর। অবশ্য 
একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে, রৰীক্্রনাথের প্রভাবে আধুনিক বাংল! কাব্য 
ছন্দের সৌধম্য ও লালিতোর দিক্‌ দিয়! যে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছে, তদ্রপ পুর্ব 
কখনও করে নাই। ইহ! যুগ যুগ ধরিয়া বহু কবির সাধনার ফল, প্রগতির 
যথার্থ পরিচয় । কিন্তু সেই অগ্রগতির ' স্রোত যেন স্তিমিত হইয়াছে, ছন্দঃ- 
শিল্পীদের মধ্যে “এহ বাহা, আগে কহ আর* এই ভাবট! বিশেষ লক্ষিত হইতেছে * 
না। ইংরাজি সাহিত্যে কবি পোপের প্রভাবে এক সময়ে এই অবস্থা আসিয়া- 
ছিল। পোপের কাবো ইংরাজি ছন্দ এক দিক্‌ দিয়! চরম উৎকর্ষ লাভ করিয়া- 
ছিল, সে সময়ে প্রায় সমস্ত লেখকই মনে করিতেন যে ইংরাজি ছন্দের আর 
কোন বিকাশ হওয়া সম্ভব নয়, পোপের অন্থসরণ করাই ছন্দে, চরম সার্থকতা। 
ফলে পোপ-প্রদর্শিত পথে “৮1৮ 77) ॥i॥e'-সহযোগে কবিতা রচন! চলিতে 
লাগিল। শ্রোত না থাকিলে জলাশয়ের যেরূপ ছুর্দিশ! হয়, ইংরাজি ছন্দে ও 
কাব্যে তজপ দুর্দশা দেখা দিল। বাংল! কাবোও বর্তমানে প্রায় সেই অবস্থা, 
ছন্দ কবির নিজশ্ব উপলব্ধির অভিব্যক্কি না হইয়া! মাত্র অশ্রকরণ-কৌশলের 
পরিচয় হইয়! দাড়াইয়াছে। আদ্রকাল অনেক কবি আছেন ধাহাদের রচনা 
আপাত দৃষ্টিতে, অন্তত: ছন্দোলালিত্য বা! পদগৌরবের দিক্‌ দিয়া, অনবস্ধ বলিয়া 

মনে হইতে পারে। কিন্ত তবুও সে সব কবিতা মনে রেখাপাত করে না, স্থায়ী 
রসের সঞ্চার করে ন!। কারণ এ সব রচনা! কারিগরের ছাচে-ঢালাই পুতুল মাত্র, 
শিল্পীর মৌলিক উপলব্ধির সূর্ত প্রকাশ নহে | তাই এ সমস্ত কবিতার ছন্দে 
অস্করণের কৌশলই আছে, স্থষ্টির গৌরব নাই-। 

কাব্য-ছন্দে এই গতানুগতিকতার জন্যই আজকাল অনেক “সহৃদয়” লেখক 
গস্ম-কবিতার প্রতি আক্বষ্ট হইয়াছেন। গদন্ধ-কবিতা সন্বন্ধে এ প্রসঙ্গে কোন 
আলোচনা! না করিয়! ইহ! বলা যাইতে পারে যে, গন্ধ অন্ততঃ পদ্য নহ্বে। গদ্ধ- 
কবিতা যে কোন কালে পদ্কে আসনচাত করিতে পারিবে, তাহাও মনে হয় 
না কারণ পত্কের ব্যানার যে বৈশিষ্ট্য আছে, উৎক্নষ্ট গন্ধ কিনা গণ্ঘ-কবিতার 
তাহা নাই। সন্ধদয়্ কৰিপ্ৰতিভাশালী লেখকেরা যে পদ্ধ-ছন্দে না লিখিয়া গত্ধ- 
ছন্দে লিখিতেছেন, তাহাতে প্রচলিত পদ্য-ছন্দের অঙ্গপযোগিতা এবং নব নব 
ছন্দের আবস্যকতা-ই প্রমাণিত হইতেছে । ji 
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এই মতামতগুলি সাধারণভাবে প্রযোজ্য । কয়েকজন আধুনিক লেখক যে 
*পক্ষ-ছন্দে স্বকীয় ক্রৃতিদ্ব প্রদর্শন করেন নাই এমন নহে । দৃষ্টাস্ত-্বরূপ শ্রীযুক্ত 
প্রেমেন্দ্র মিত্র, শ্রীযুক্ত বুদ্ধদেব বঙ্গ ও ভ্রীমান্‌ সুভাষ সুখোপাধ্যারের নাম.করী 
যাইতে পারে । আরও দুই চারিজনের নাম-ও নিশ্চয় কর! সম্ভব । ইহাদের 
ছন্দঃশিল্পের গুণগ্রাহী হইরাও স্বীকার করিতে হইবে যে, আধুনিক বাংল! কাবোর 
ছন্দে এখন একটান! ভাটা চলিতেছে । ছন্দঃন্বরধুনীতে এখন নূতন করিয়া 
জোয়ার আসিবার এবং নব নব ধারায় সেই সুরধুনী-ত্রোত “অজ সহঅবিধ' 
চরিতার্থতায়” প্রবাহিত হইবার সময় আসিয়াছে । 
(গে) টা 
বাংলা ছন্দ সম্পর্কে সমপ্রতি অনেক আলোচন! হইয়াছে, কিন্ত তাহার ফলে 
ছন্দে নূতন ধারা প্রবর্তিত হয় নাই। ছন্দে নূতন ভঙ্গী ৰা রীতি আনিতে পারেন 
প্রতিভাশালী কবি আপন কাব্য-স্বষ্টির দ্বারা, ছন্দের আলোচনাতেই তাহা সম্ভব 
হয় ন!। তবে কোন্‌ কোন্‌ দিক্‌ দিয়া প্রগতি সম্ভব তাহার ইঙ্গিত করা যাইতে 
পারে, হয়ত কোন প্রতিভাসম্পন্ন কবির শক্তির স্ডুরণের পক্ষে এই ইঙ্গিত কিছু 
সহায়ত! করিতে পারে | 
(১) দীর্ঘস্বর-বহুল ছন্দে রচনা। 
বাংলায় কোন মৌলিক স্বর দীর্ঘ উচ্চারিত হয় না। তজ্জন্য বাংলায় যে 
সংস্কৃত, হিন্দী, মরাঠী ইত্যাদি ছন্দের অন্থরূপ ছন্দংস্পন্দন স্থষ্টি কর! যায় না, 
তাহ! স্বয়ং সত্োক্র নাথও স্বীকার করিয়াছেন । বাংলায় সংস্কৃতের হুবহু অনুকরণ 
করিয়া বাহার! ছন্দে হবৰ ও দীর্ের সমাবেশ করার চেষ্টা করিয়াছেন, তাহারা 
অক্ুতকাধ্য হইয়াছেন ও হইবেন। তবে ভারতজ্্র, হেমচন্দ্র, ছিজেন্্রলাল ও 
রবীন্দ্রনাথ কয়েকটি কবিতায় যেরূপভাবে সুকৌশলে মৌলিক দীর্ঘ স্বরের সমাবেশ 
করিয়াছেন, সেইভাবে দীর্ঘস্বর-বহুল ছন্দের স্থষ্টি হইতে পারে। পর্ব ও 
'পর্বহাঙ্গের স্বাভাবিক রিভাগ বজায় রাখিতে হইবে ; পর্ধের মোট নাত্রা-সংখ্যার 
একটা মাপ স্থির রাখিতে হইবে ; কোন পর্ব্াঙ্গে একাধিক দীর্ঘ স্বর থাকিবে না, 
কিংব| কোন পর্বের উপযুযপরি দুইটির বেশী দীর্ঘ স্বর থাকিবে না পর্ববাঙ্গের 
অন্যান্য অক্ষরগুলি লঘু হইবে। মোটাসুর্ট' এই নিয়মগ্ুলির প্রতি লক্ষ্য রাখিয়।, , 
রচনা করিলে বাংল! ছন্দে দীর্ঘ স্বরের বহুল ব্যবহারের জন্য একটা চমৎকার 
ছন্দংস্পন্দন পাওয়! যাইতে পারে। এই সম্পর্কে শ্রীযৃত দিলীপকুষার রায় 


প্রমুখ কয়েকজন লেখকের প্রশ্নাস উল্লেখযোগ্য | কিন্ত বাংলা ছন্দের কয়েকুটি, 
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সূল তত্ব সম্পর্কে অনবহিত হওয়ায় তাহাদের প্রন্থাস সর্হদা সার্থক হয় নাই এবং 


- তাহাদের চেষ্টার নূতন কোন কাব্যধার! প্রবন্তিত হয় নাই । 


যাহ! হউক, কোন স্থকৌশলী ছন্দঃশিলী এইভাবে বাংলা কাব্যে ব্রলবুলির 
ছন্দ, হিন্দী চৌপাই প্রভৃতির অনুরূপ ছন্দ চালাইতে পারেন। সংস্কৃত জাতি, 
গাথা, গীতি, আয্যা প্রভৃতি ছন্দের অনুসরণ? অন্নেকট! সম্ভব । তবে সংস্কতে 
যে সব ছন্দে উপয্ূর্ণাপরি বহু দীর্ঘ স্বরের সমাবেশ আছে এবং যে সব ছন্দে পর্ব ও 
পর্ববাঙ্গের অন্থযাযী বিভাগ সম্ভব নয়, সে সব ছন্দের স্পন্দন বাংলায় স্থষ্টি করা 
সপ্তব বলিয়া মনে হয় না। এমন কি, সত্যেন্্রনাথও এরূপ চেষ্টায় কৃতকার্য 
হুন নাই। সংস্কৃত ছন্দের সমন্ধ অশ্রকরণ না! করিয়া যদি ছন্দ:শিমীর! দীর্ঘদ্বরবহুল 
নুতন নূতন ছন্দোবন্ধ বাংলায় প্রবর্তন করার চেষ্টা করেন তবেই তাহাদের চেষ্টা 
সার্থক হইবে। 

(২) শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ ( বা ছড়ার ছন্দ )। 

শ্বাসীদাত-প্রধান ছন্দ বাংলা কাবোর একটি সুপ্রাচীন ধার1। অনেকে 
ইহাকে ইংরাজি ৪০০০4] ০)০৫.৮-এর প্রতির্ূপ মনে করেন। কিন্ত একটু 
পরীক্ষণ করিয়া! দেখিলেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, এইরূপ মনে করার কোন 
সঙ্গত যুক্তি নাই। বাংল! ছন্দে অক্ষরবিশেবের উপর স্থাসাঘাত 'আর ইংরাজির 
89০9৮ এক নহে ; উভয়ের প্ররুতি, অবস্থান পৃথক্‌। ইংরাজি ॥ccentunl 


৫৮৪ আর বাংল! স্বাসাখাত-প্রধান ছন্দের ছাচও বিভিন্ন । ইংরাজি ছন্দ 


অন্করণের যে চেষ্টা হইয়াছে, তাহা! বস্তুত: আধুনিক সাত্রাচ্ছন্দেই হুইয়াছে | ' 
বাংলা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দে বৈচিত্রা কম, কাঠাম বাধা । প্রতি পর্বে 


চার মাত্র ও দুই পর্বাঙ্গ । অন্ত কোন ছাচে এই ছন্দকে ঢাল! যায় কিনা তাহা 


ছন্দঃশিল্পীর! পরীক্ষা) করিয়া দেখিতে পারেন । 

(৩) নুতন মাত্রাবৃদ্ধ 

যে মাত্রাচ্ছন্দ আধুনিক বাংলা কাব্যে চলিতেছে, তাহা রবীন্দ্রনাথ প্রায় 
পঞ্চানন বৎসর পুর্বে প্রবর্ত্ করেন । এই ছন্দে “ই”, ‘ও এবং অন্তান্ত যৌগিক 
স্বরধবনিকে ছুই মাত্রা এবং মৌলিক স্বরধবনিকে এক মাত্র! বলিয়া ধরা হয়! 
তত্র ব্যৱতনাস্ত অক্ষরধবনিকেও ছুই মাত্রা ধরা হয়। 

এইরূপ মাত্রাবিচারে আমাদের কান এখন অভ্যস্ত হইয়া গিয়াছে । ছন্দের 
মাত্রাবোধ অনেক পরিমাণে প্রথা ও অভ্যাসের উপর নির্ভর করে, কেবল শুদ্ধ 


_কাঁল-পরিমাণের উপর নির্ভর করে না! এ কথা কেবল বাংল! ছন্দে নহে, 








ছন্দে নূতন ধারা - ২৩৩ 
* সমস্ত ভাবার ছন্দেই খাটে। যন্ত্রের সাহায্যে অক্ষরের ধ্বনির মাপ লইলে দেখ! 
যাইবে যে, সমস্ত দুই মাত্রার অক্ষর পরল্পরের সমান নহে, সমস্ত এক মাত্রার 
অক্ষরও পরস্পরের সমান নহে এবং ছুই মাত্রার অক্ষরের উচ্চারণে সর্কদ! এক 
মাত্রার অক্ষরের দ্বিগুণ কাল লাগে ন!। বস্তুতঃ অভ্যাস ও প্রথার উপরই 
মাত্রা-নির্ণর নির্ভর করে, সেই কারণেই প্রাচীন পয়াাদি' ছন্দের 'মাত্রাপদ্ধতি 
ত্যাগ করিয়া নূতন যাত্রাপদ্ধতি অবলব্বনপূর্কাক ছন্দের নূতন এক ধারার প্রবর্তন 
কর! রবীন্দ্রনাথের পক্ষে সম্ভব হুইয়াছিল। প্রথমে লোকে ইহাকে কৃত্রিম 
ঝলিলেও, সেই ক্ুত্রিযই এখন স্বাভাবিক বলিয়া! গণ্য হইস্থাছে । কোন প্রাতিভা- 
সম্পন্ন কৰির পক্ষে অপর কোন পদ্ধতিতে মাত্রাবিচার করিয়! আর এক প্রকার 

মাত্রাচ্ছন্দ প্রবর্তন কর! সম্ভব হইতেও পারে । 

শ্রতবোধে আছে, '“ব্যঞ্জনঞ্চার্ছমাত্ৰকম্‌'। এই সুত্র অনুসরণ করিয়া 
সত্যেন্দ্রনাথ প্রস্তাব করেন যে, অন্তত: শ্বাসাঘাত-প্রধাম ছন্দে হলস্ত অক্ষরে 
দেড় মাত্রা! বলিয়া হিসাব করা উচিত। অবস্তা এই হিসাব প্রচলিত ছন্দে, 
এমন কি শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দেও সর্ধত্র খাটে না। কিন্ত এই ইঙ্গিত গ্রহণ 
করিয়া কি নূতন একপ্রকারের ছন্দ প্রচলন করা যায় না? অস্ততঃ পাশাপাশি 
দুইটি হলস্ত অক্ষর যোগে তিন মাত্রার সমান হইবে, এই প্রথা খুব সহজেই 
চলিতে পারে বলিয়া মনে হয়। ইহাতে পরারজাতীয় ব! তানপ্রধান ছন্দ ও 
চলিত মাত্রাচ্ছন্দের ব্যবধান কমিক! আসিবে এবং বোধ হয় ছন্দে সাধারণ 
উচ্চারণের অন্থবর্তন কর! 'সহজ হইবে । 

এতস্তিন্ন আর একভাবেও নূতন মাত্রাচ্ছন্দ স্থষ্টি কর! সম্ভব হইতে পারে। 
সমস্ত স্বরাস্ত অক্ষরকেই হনব এবং কেবল ব্ঃঞনাস্ত অক্ষরকে দীর্ঘ খরিয়াও ছন্দো 
রচন! চলিতে পারে। বাঙ্গলায় ‘এ’ বা! “ও স্বভাবতঃ দীর্ঘ উচ্চাচিত হয় না, 
সুতরাং এ প্রথ! সহজেই চলিতে পারে । 

(৪) বর্তমান যুগে বাংলা কবিতায় লয়ের পরিবর্তন বড় একটা! দেখা যায় 
না। আগাগোড়াই একটা কবিতা কোন একট! বিশেষ ঢঙে লেখা হয়। এমন 
কি তানপ্রধান ব! পয়ারজাতীয় ছন্দে ধ্বনির সহিত মাত্রার সামঞ্জন্ত রাখার জন্ত 
একটু অবহিত হওয়া! আবশ্যক বলিয়া আলকাল এই জাতীয় ছন্দও একটু 
অরুচিকর হইয়া উঠিতেছে। আধুনিক মাত্রাবৃত্তের বাধা হিসাবই লোকপ্রিয় হইয়া 
উঠিয়াছে। ছড়ার ছন্দে আগে যে একটু-আবটু লয়ের স্বাধীনতা ছিল, আজকাল 
তাহাও নাই। মোটের উপর, ছন্দে আজকাল শুদ্ধ লয়ের প্রাধান্তই চলিতেছে 








25 বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 
অবশ্ত এই রীতি প্রবন্তিত হওয়ায় ছন্দের সৌম্য অনেকভাবে বৃদ্িপ্রা্ত . 
হইয়াছে। অতিরিক্ত লয়-পরিবর্তন যে ছন্দের নুনীতূত এক্যের বিরোধী, 
_ তাহাও নিঃসন্দেহ। তথাপি সঙ্গীতে যেমন জংল! বা মিশ্র রাগ-রাগিনীর একটা 
স্থান আছে, তজ্রূপ -ছন্দেও বোধ হয় মিশর লয়ের একটা স্থান হইতে পারে, 
. এমন কি, "এই লক্নপরিবর্ত্তন কাব্যের ব্যঞ্রনার পক্ষে বিশেষ সহারতা করিতে 
পারে। মধুহ্থদন যেমন পয়ারের বিচ্ছেদ-ষতির স্থান পরিবর্তন করিয়া! একট! 
সম্পূর্ণ নূতন স্থপ্টি করিয়া গিকাছেন এবং ছন্দের ব্যঞজনাশক্তি শতগুণ বদ্ধিত 
করিয়াছেন, লয়-পরিবর্তুনের দ্বার! অস্থরূপ একটা বিপ্লব ছন্দে আন! সম্ভব হইতে 
পারে । পুর্বে কবির গান ও পীচালীর রচক্সিতার! এইরূপ লয়-পরিবর্তভন কখনও 
কখনও করিতেন । তাহাতে অনেক সময়ে ছন্দের হানি হইলেও, আবার মাঝে 
মাঝে চমৎকার বাঞ্জন ও ছন্দের সৌনদর্যাও দেখা বাইত। রবীন্দ্রনাথ শেষের 
দিকে ছুই একটি ছোট কবিতার লয়-পরিবর্তীন করিয়াছেন। আজকাল শ্রীযুক্ত 
বুদ্ধদেব বন্দু কখনও কখনও এইরূপ লয়-পরিবর্তন বরেন। তবে ঠিক মিশ্র- 
লয়ের ছন্দ পথ্যন্ত কেহ অগ্রসর হন নাই। বল! বাহুল্য, বিশেষ বিবেচনা 
সহকারে এই লর়-পরিবর্্ন না করিলে সফল হুইবে ন!। 

(৫) আরবী ও ফারসী ছন্দের অনুকরণে বাংলায় ছন্দ রচন! করার প্রয়াস 
কেহ কেহ করিয়াছেন। কিন্ত কুতকার্ধ্য কেহ হইয়াছেন বলিয়া মনে হয় না। 
আধুনিক মাত্রাবৃত্ ছন্দের সাহাবোই সেই জস্থকরণ করার চেষ্টা হইয়াছিল, 
কিন্ত আরবী ও ফারসী ছন্দের গতি ও বিভাগের সহিত বাংল! মাত্জাববত্তের 
সঙ্গতি রাখ! প্রায় অসম্ভব । তত্তিন্প উচ্চারণ ও মাত্রার দিক্‌ দিয়! বাংলার এক 
একটি অক্ষরধবনির সহিত আরবী ফারসী অক্ষরধ্বনির সঙ্গতি নাই। আরবী, 

- ফারসী বা উর্দ, ছন্দ বাংলায় প্রচলিত করিতে হইলে, বাংলা ছন্দের মাত্রাপদ্ধতি 
ও গতির একটা আমূল সংস্কার আবশ্যক । ইহ! কত দুর সম্ভব, তাহা পরীক্ষার 
যোগ্য । উদ্দু উচ্চারণ বাংলার একেবারে অপরিচিত নহে; বহু উদ শব্দ 
বাংলায় চলিত আসিতেছে । বাংলায় অনেক পরিবারে উর্দুর ব)বহার আছে। 
সুতরাং চেষ্টা করিলে হয়ত উদর উচ্চারণ ও ছন্দ: চলিতে পারে। হিন্দী ও 
হিন্দুস্থানী শব্দ অবলব্বনে যদি উর্দুর ছন্দ চলিতে পারে, তবে বাংলা শব্দ 
অবলব্বনেও হয়ত উদ, বা ফারসীর বিশিষ্ট ছন্দের রচনা সস্ভব। তবে তজ্জন্য 
বর্তমান পদ্ধতির, এমন কি উচ্চারণ-ধারারও একটা বিশেষ পরিবর্তন আবশ্যক । 

(৬), বাংলার সধুসঙ্গন যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন করিয়াছেন, তাহার 
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আদর্শ মিল্টনের Blan 555৩. ইহার বৈশিষ্ট্য rথn-০n line5এর ব্যবহারে | 

ক্লিন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দ অন্তভাবেও রচিত হইতে পারে। সংস্থতে যে অনিত্রাক্ষর 
- ছন্দ আছে, বাংলায় তাহার বিশেষ কোন অনুকরণ হয় নাই । সম্ভব কিনা 

তাহ! পরীক্ষার যোগ্য । নবীনচন্দ্র দাস কালিদাসের রঘুবংশের অনুবাদে যে 
অমিত্রাক্ষর ব্যবহার করিয়াছেন, তাহাতে হ০০-০৪ 1165 নাই । *বৃতরসংহারের 
কয়েকটি সর্গেও এইরূপ “অমিত্রাক্ষর আছে । বোধ হয় এই ধরণের অমিত্রাক্ষরের 
অধিকতর প্রচলন সম্ভব | ইহাতে মধুস্থদনের ন্সমিত্রাক্ষরের তীব্র গতি থাকিবে 

না, কিন্ত একটা! স্থির, গস্তীর মহিম! থাকিবে । 4 b 

(৭) বাংলায় মিত্রাক্ষর ও অনুপ্রাসের প্রাধান্ত খুব বেশী । কিন্ত ॥580- 
879 বা! মিত্রাক্ষরের আভাসমাত্র দিয়। ছন্দের স্তবক গাথা যায় কিনা, সে. 
[বিষয়ে বাংলায় রীতিমত পরীক্ষা হওয়া! প্রয়োজন । হয়ত চেষ্টা করিলে ইহাতে 
ছন্দের একটা নূতন পথ খুলিয়া! যাইতে পারে । 

(৮) গপ্চ কবিতা বাংলায় রচিত হইতেছে বটে, কিন্ত গছ্ের বাক্যাংশ- 
গুলিকে পদ্যের ছাচে /1)1৮0727 যেভাবে গ্রথিত করিতেন, তাহা কেহ 
করিতেছেন কিন! সন্দেহ। রবীন্দ্রনাথের ‘লিপিকা’য় পদ্যের ছাচে গদ্চ লেখার 
যে পরিকল্পন! আছে, তাহারও বিশেষ প্রয়োগ দেখা যায় না। 

আবার পগ্ভের পর্ব লইয়া গদ্যের মত স্বেচ্ছায় গ্রথিত কর! ষাইতে পারে। 
ইহাই হইবে যথার্থ £৮৫০ ॥০৷৪৪ ব1 সুক্ত ছন্দ। গিরিশ ঘোষ ইহার পথ 
প্রদর্শন করিয়াছিলেন, পরে রবীন্দ্রনাথ £৫০ ৮০:৪০ লিখিয়াছেন, কিন্ত সে পথে 

২. আর উল্লেখযোগ্য কোন প্রগতি অতঃপর হয় নাই। 

1 (৯) চরণের গঠনেও কিছু কিছু নূতন ধারার প্রবর্তন কর! সন্তব। 
সাধারণতঃ বাংল! ছন্দের এক একটি চরণে প্রত্যেকটি পর্কই পরস্পর সমান হয় ; 
কেবল চরণের অস্থ্য পর্বটি প্রায়শঃ হব্ব হইয়া! থাকে | সমমাত্রিক পর্বের 
ব্যবহারে একপ্রকার ছন্দঃ-সৌন্দর্শোর স্থষ্টি হয়, কিন্তু বিষমমাত্রিক পর্বের 
ব্যবহারের দ্বারা অন্ত এক প্রকার বিচিত্র সৌন্দর্য্য স্ষ্টি হইতে পারে নাকি? 
রবীন্দ্রনাথের ‘শিবাজী’, ‘বর্ষশেষ’ প্রভৃতি কবিতা বিবমমাত্রিক ত্রিপদীতে রচিত 
__ হওয়াতে অপরূপ ব্যঞ্জনাশক্তিতে মহিমান্বিত হইয়াছে । এই আদর্শে অন্তান্ 
ছাচের বিষমপর্বিবিক চরণ রচিত হইতে পারে এবং এইভাবে ছন্দে একটা নূতন 
ধারা আসিতে পারে। i 

(১*) বাংলায় নানা ছাচের শুবক প্রচলিত আছে। কিন্ত বিশিষ্ট ভাবের . 


রাত রহ রত অর 








© 

২৩৬ বাংল! ছন্দের মূলসূত্র 

প্রতীক হিসাবে: কোন একটা বিশেষ স্তবকের প্রচলন হয় নাই । Ottava | 
Rims, Ballad Stanza, Spenserian Stanza শুভূতি স্ুবিখ্যাত স্তবকের 
অঙন্তরূপ কিছুর প্রচলন আমাদের কাব্যে নাই । “তবে শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশী 
এ বিষয়ে পথ প্রদর্শন- করিয়াছেন। ০০০৪৮ অবশ্য চলিতেছে। কিন্তু 
limerick প্ভৃতির প্রচলন নাই কেন ? প্রমথ চৌধুরীর দৃষ্টান্ত সত্বেও (1০16৮ 
প্রভৃতিতে কেহ ত হাত পাকাইতেছেন ন!। Ballade, Rondeau প্রভৃতি 
অনেক জুৰিখ্যাত বিদেশী শ্তবকের অন্থলরণ বাংলার বেশ সম্ভব। তাহাতে 
বাংল। ছন্দহ-সরন্বতীর সৌনর্য্য আরও উজ্জল হইবে। 





